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Predslov

Predlozena publikacia je druhou zo $tvordielnej vysokogkolskej ucebnice ,,Uvod do $tadia klasickej
archeoldgie®, ktorej dalsie casti budu vychadzat postupne. Prvy diel obsahuje definiciu, chronologicky
ramec, dejiny badania, pramene, prehlad metodoldgie klasickej archeoldgie. Osobitna pozornost je
venovana minojskej a mykénskej kultire. Druhy diel je zamerany vylu¢ne na grécku antiku, treti na
na etrusku a rimsku civilizacii. Posledna $tvrta cast je vyhradena rimskym provincidm a okrajovym
oblastiam antického sveta, ktoré sa v toku casu prejavovali ako dedicstvo gréckej a rimskej antiky.
Uvedené rozdelenie u¢ebnice nebolo nahodné. Vychadzalo z rozvrhnutia vyucby, v centre ktorej stoji
grécka a rimska anticka spolo¢nost so vSetkymi jej atributmi, a to rovnako na materskom tizemi, ako aj
v gréckych koléniach, rimskych provincich a v prilahlych oblastiach. Texty doplia bohat4 obrazova
priloha a odportcana literatura.

Autorsky tim pozostava z pedagdgov posobiacich ¢i uz v minulosti alebo v sti¢asnosti na Katedre
klasickej archeoldgie Trnavskej univerzity v Trnave, ktora je jedinym vedecko-pedagogickym
pracoviskom tohto druhu na Slovensku. S katedrou bola uz od jej vzniku spéta popredna odbornicka
na grécku antiku, doc. PhDr. Marie Dufkova, CSc., ktora vyraznym sposobom prispela k rozvoju
vedy i vzdelavania v tejto oblasti. Vybrané kapitoly uc¢ebnice pozostavaju z jej skratenych, z cestiny
prelozenych textov. Pri tvorbe koncepcie bola zvolena jednotna Struktira ucebnice, ciastocne
prisposobena $pecifikim uvedenych civilizacii. Predlozeny diel obsahuje dejiny badania a zakladnu
chronologiu gréckej civilizacie, jej kultiru a umenie, doplnent o geograficka charakteristiku antického
Grécka. Metodologické pristupy su vysvetlené v kapitolaich venovanych pisomnym pramenom a
zékladnym pojmom umeleckohistorickej klasifikacie a analyzy. Tazisko spoé&iva na chronologickom
prehlade umeleckej ¢innosti, v ktorej sa naplno prejavila tvorivost a originalita starych Grékov. Zahrna
nalezy gréckej keramiky, vratane vazového maliarstva v roznych oblastiach na pobrezi Stredozemného
a Cierneho mora, svedéiace o rozvinutych obchodnych a kultdrnych kontaktoch gréckeho sveta.

Podla antickych autorov boli pre Grékov ich zvyklosti, nabozenstvo a kultura dolezité a zavazné
rovnako na materskom uzemi ako v koldniach. Ich koloniza¢né aktivity vyraznym spésobom prispeli
k hospodarskemu ¢i kultirnemu rozvoju vtedajsieho sveta. Grécki sochari a architekti spociatku v
mnohom vdacili blizkovychodnym a egyptskym predlohdm. Onedlho ich viak premenili na jedine¢né
diela, ktoré obdivujeme dodnes. Pripomina nam to aténska akropola, ktora sluzila na oslavu azda
najvacsieho vydobytku antickych Grékov, aténskej demokracie. Velké mnozstvo gréckych soch pritom
pozname len z nélezov rimskych kopii, ktoré nie vzdy zachovali vernost origindlu. Plati to aj pre
nastenné malby a mozaiky, ktoré sa zachovali len vo velmi malej miere. Zmenu osidlenia, migraciu
obyvatelstva ¢i socialno-historické premeny gréckej spolo¢nosti doklada pohrebny ritus. O tom, ze
grécka civilizacia nam stale nie je vzdialena, sved¢i doteraz pretrvavajici zaujem o jej spoznavanie.

Ucebnica sa v prvom rade obracia na sucasnych a buducich posluchacov odboru klasicka
archeoldgia, ale aj pribuznych disciplin akymi su dejiny umenia a kultury, estetika, vytvarné umenie,
historia, klasicka filologia ¢i religionistika. Ocakdvame, ze bude uzito¢na aj pre Studentov a ucitelov
strednych §kol a rovnako oslovi aj zaujemcov z radov Sirokej verejnosti. A to tym skdr, ze elektronicka
podoba vsetkych styroch dielov publikacie bude dostupna na internete bez obmedzenia.

Vzhladom na zlozity pravny systém ohladom autorskych prav a pouzitia obrazovej prilohy
sme sa rozhodli pouzit vlastny archiv fotografii a volne pristupné internetové databazy fotografii s
konkrétnou licenciou umoznujicou ich dalsie $irenie a reprodukovanie (tzv. Creative Commons;
http://creativecommons.org). Kedze predlozena ucebnica je urcena vylu¢ne na akademické ucely,
nie je mozné kopirovat alebo inym sposobom reprodukovat ziadnu jej ¢ast na komer¢né ucely (ak
to $pecidlne neumoznuje licencia pri obrazkoch). Vietky vyobrazené objekty st majetkom institucii
uvedenych v popise obrazkov. V pripade autorskych fotografii je ich dalsie neakademické a komeréné
pouzitie mozné len so suhlasom prislusnej institucie, ktora vyobrazeny predmet alebo objekt vlastni.

Trnava, jar 2020 Editori



GRECKA CIVILIZACIA
+ M. Dufkovd, L. Novikovad

1 Dejiny badania

Antické Grécko je spojené s definovanim eurdpskej kultury a civilizacie. Jeho dejinny vyvoj, ako aj
jeho materialnu a duchovnu kultaru je potrebné chapat v $irokom geografickom a chronologickom
meradle. Je uizko spojeny s dejinami klasickej archeoldgie a pribuznych disciplin, akymi st historia,
dejiny umenia, epigrafika alebo klasicka filologia. Zberatelstvo umeleckych diel, na ktoré sa spociatku
sustredovala najvacsia pozornost, vyrazne prispelo k rozsireniu poznatkov o antike. ZvySenému
zaujmu o grécke umenie predchadzalo znovuobjavovanie antického Rima v obdobi renesancie,
v stkromnych zbierkach, boli kdpiami gréckych umelcov. Vrcholné diela starovekého Grécka tak boli
sprostredkované pracami rimskych majstrov, ¢asto prisposobenymi rimskemu vkusu a tradiciam.

Zaklad najrozsiahlejsich fondov zameranych na antické Grécko tvorili sukromné papezské
a kralovské zbierky, ktoré vznikali v obdobi renesancie, ba aj skor. Dopyt rastol aj v novoveku.
Starozitnictvo sa stalo lukrativnym odborom, o ktory mali zdujem nielen ucenci, ale aj dobrodruhovia
a nadSenci. Vyslanci kralovskych dvorov a ucenych spolo¢nosti, navstevovali Grécko i vychodné
Stredomorie, so zamerom objavit cenné diela a napisy. V roku 1663 bola vo Francuzsku zalozena
Akadémia napisov a krasnej literatury (Académie des Inscriptions et Belles Lettres). Kladla si za ciel
rozvoj humanitnych disciplin, medzi ktorymi mala dolezité postavenie prave veda o antike. MnozZstvo
gréckych napisov zozbieral franctizsky zberatel starozitnosti a u¢enec Michel Fourmont (1690-1746).

Bernard de Montfaucon (1655 -1741) je pravom pokladany za jedného zo zakladatelov modernej
epigrafiky. Vo svojom diele Paleographica Graeca (1708) sa ststredil na vyvin tvarov gréckeho pisma.
Bolo prekonané az pracou nemeckého historika Wilhelma Wattenbacha (1819-1897): Sprievodca
gréckou paleografiou (Anleitung zur griechischen Palaeographie). Bernard de Montfaucon sa zasluzil
aj o spoznavanie umenia antiky vydanim 15 zvazkov Starozitnosti (L'antiquité expliquée et représentée
en figures), v ktorych predstavil antické umelecké diela z eurépskych zbierok. Grécko navstevovaliv 17.
storo¢i najma anglicki a francuzski cestovatelia. Ich zasluhou su zdokumentované niektoré, dnes uz
znic¢ené, pamiatky. Jacques Spon (1647-1685) a George Wheler (1650-1723) boli medzi poslednymi,
ktori mohli uvidiet Parthenén v pomerne zachovanom stave. Chram bol totiz pri obliehani Atén
benatskym dézom Morosinim v roku 1687 zna¢ne poskodeny a snaha o jeho obnovenie pretrvava
prakticky dodnes.

Znovuobjavenie antického Grécka pokracovalo v 18. storoci. Inovativny pohlad najmi na jeho
socharstvo presadzoval nemecky historik umenia a archeolég Johann Joachim Winckelmann (pozri
Uvod do studia klasickej archeoldgie I., kap. 1.4.1). Jeho nasledovnikom bol historik a umelecky
kritik Giovanni Morelli (1816-1891). Pouzival metédu poznania umelca prostrednictvom dokladnej
analyzy diela a identifikacie detailov, ktoré su charakteristické pre jeho tvorbu. Tuto techniku neskor
rozpracoval John Davidson Beazley (1885-1970), ktory vytvoril podrobnu klasifikaciu atickych
vaz. Odkaz antiky, ktory vo svojich dielach presadzovali uz renesan¢ni umelci, sa nadalej rozvijal v
klasicistickom a neoklasicistickom umeni. Pre Winckelmana a mnohych inych predstavovalo antické
Grécko civiliza¢ny vrchol. Tento idealizovany obraz podporovali v 19. storo¢i predovsetkym nemecki
bédatelia. Veda o staroveku (Altertumswissenschaft) sa stala zdkladom klasického vzdelania, ktoré
zdoraznovalo zaklady eurdpskej civilizacie. V prvej polovici 19. storocia bolo grécke umenie chapané
predovsetkym v duchu idealov romantizmu, ktory prinasal nekriticky, ¢asto az idealizovany pohlad na
antického c¢loveka a jeho svet.

Grécke pamiatky sa stali symbolom zaniknutej, davno stratenej civilizacie. Grécko zacali navstevovat
umelci (Lord Byron) a nové ilustrované publikdcie putali pozornost $irokej verejnosti. Marie-Gabriel-
Florent-Auguste de Choiseul-Gouffier (1752-1817), ¢len franctzskej akadémie a Akadémie napisov
a krasnej literatury, sa stal autorom viaczvazkovych cestopisov o Grécku (Voyage pittoresque de la
Grece, 1782). Podarilo sa mu ziskat povolenie na odvoz niekolkych umeleckych diel z Atén, ktoré
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Obr. 1 Aténska akropola - symbol klasického Grécka a eurdpskej kulttry. Foto: Lucia Novékova.

sa stali ozdobou muzea v Louvri (metépy z parthendnskeho vlysu) a Britského muzea (Apolon
Choiseul-Goufhier). Franctzsky architekt a archeolég Julien David Le Roy (1724-1803) vo svojom
diele Pozostatky najkrajsich gréckych pamitnikov (Ruines des plus beaux monuments de Gréce)
venoval zna¢nu pozornost stavbam na aténskej akropole. James Stuart (1713-1788) a Nicholas Revette
(1720-1804) zhotovili podrobny a vycerpavajuci opis pamiatok v Aténach v rozsiahlej praci Aténske
starozitnosti a iné grécke monumenty (The Antiquities of Athens and Other Monuments of Greece,
1762). Tieto a podobné prace scasti nahradili encyklopedické diela, uzitocné najma pre zberatelov.

Vznikali nové muzed, svojou architektirou pripominajtice grécke chramy, ktoré sa stali domovom
antickych umeleckych diel. Suc¢asne sa objavovali nové nalezy. V rokoch 1816 az 1830 bola vybudovana
Glyptotéka v Mnichove, ktora opatrovala zbierku antickych sdch Ludovita I. Bavorského. Vznikali tiez
narodné muzea, ktoré preberali vedicu tlohu po kralovskych a aristokratickych zbierkach. V roku
1759 bolo verejnosti spristupnené Britské muzeum v Londyne. Onedlho sa malo stat miestom pre
jednu z najviac cenenych socharskych kolekeii klasického Grécka. Lord Elgin Thomas Bruce v rokoch
1801-1812 odviezol cast socharskej vyzdoby Parthenénu a inych stavieb na aténskej akropole.
V roku 1816 boli vystavené v Britskom muzeu, kde sa nachadzaju dodnes. Mnozstvo cennych diel,
predovsetkym z Levanty, ziskal pre toto muzeum jeho zamestnanec a archeolég Charles Thomas
Newton (1816-1894). Vo svojej praci Dejiny objavov v Halikarnase (History of Discoveries at
Halicarnassus) predstavil vyskum jedného z divov sveta — mauzélea, uskuto¢neného v rokoch 1862
az 1863. Stal sa ¢clenom novozalozenej Spolo¢nosti na podporu helénskych studii (The Society for the
Promotion of Hellenic Studies), ktora sa zameriavala na $tidium gréckeho jazyka, literatary, dejin,
umenia a archeoldgie Grécka v $irokom ¢asovom ramci. Koncom 19. storocia zacali predovsetkym
nemecki badatelia vyzdvihovat vyznam klasickej archeolégie pre komplexné poznanie antiky ako
vedy oddelenej od starozitnictva, filozofie, dejin umenia alebo estetiky, ale tizko spojenej s klasickou
filologiou. Sucasne vznikali zékladné publikacie rézneho charakteru (prirucky, katalégy, vyskumné
spravy alebo kritické vydania antickych autorov).



Rozsiahla encyklopédia o staroveku s nazvom Paulys Realencyclopddie der classischen
Altertumswissenschaft bola vyznamnym projektom nemeckej vedy 19. storocia. Prvy zvazok, ktorého
autorom bol nemecky klasicky filolog August Pauly, vysiel v roku 1839. Po Paulyho smrti pokracovali
v jeho diele Christian Waltz a Wilhelm Teuffel, ktori dokon¢ili prvu ediciu pozostavajucu zo $iestich
zviazkov. Nemecky klasicky filolég Georg Otto August Wissowa (1859-1931) zacal ambiciézny projekt
encyklopedickych diel o staroveku, ktoré boli dokoncené az v sedemdesiatych rokoch minulého
storocia. Klasicka archeoldgia sa koncom 19. storocia rozvinula na samostatny vedny odbor, opustajuci
tradi¢ny starozitnicky model. Zasluzili sa o to badatelia, ktori svojimi objavmi alebo prelomovymi
pracami prispeli k systematickému poznavaniu starovekého Grécka (pozri Uvod do studia klasickej
archeolégie 1., kap. 1.4.1). Sticasne s narastajucim mnozstvom archeologickych nalezov rastol pocet
zasadnych vedeckych prac zameranych na antické Grécko. Jednou z castych foriem publikacii boli
kataldgy, ¢i uz verejnych muzealnych alebo sikromnych zbierok. Nezriedka boli venované konkrétnym
druhom nalezov, akymi su gemy, aténske lékyty, sarkofagy z Klazomenai alebo atické nahrobné reliéfy.

Nemecky archeolég Heinrich Brunn (1822-1894), ktory sa stal riaditelom Glyptotéky v Mnichove,
sa usiloval o datovanie s6ch na zidklade anatomickych detailov. Vo svojej praci Dejiny gréckych
umelcov (Geschichte der griechischen Kiinstler) nac¢rtol zakladny chronologicky prehlad gréckeho
umenia. Stal sa jednym zo zakladatelov série zameranej na grécke a rimske socharstvo v historickom
slede (Denkmiler griechischer und romischer Skulptur in historischer Anordung). Met6dy Stylovej
analyzy dalej rozvinul jeho Ziak, nemecky archeolég a historik umenia Adolf Furtwéngler (1853-
1907), ktory spracoval keramické nalezy z Berlinskych muzei. V roku 1885 vydal dvojzviazkové dielo
Opis kolekcie vaz v Antiquariu (Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium). Bol jednym
z prvych autorov, ktory vypracoval rozsiahly korpus roznych archeologickych nalezov (Mykenische
Tongefdfe, Giechische Vasenmalerei, Die Antiken Gemmen). V Albertine v Drazdanoch sa nachadza
jeho rekonstrukcia Feidiovej sochy Atény Lemnie.

Nemecky architekt a archeolég Wilhelm Dorpfeld (1853-1940) sa poklada za priekopnika
stratigrafickej metdédy a podrobnej kresebnej dokumentdcie. Od roku 1877 sa zucastnoval
archeologického vyskumu v Olympii pod vedenim nemeckych badatelov ako Richard Bohn,
Friedrich Adler a Ernst Curtius. Prave archeoldg a historik Ernst Curtius (1814-1896) sa snazil
spajat teoretické poznatky s vysledkami systematickych archeologickych vyskumov. Cielom vyskumu
v Olympii nebolo len objavovanie cennych nalezov, k akym patrila aj socha Herma pripisovana
Praxitelovi, ale pochopenie vztahov medzi archeologickymi objektami in situ. Vyskum na tejto lokalite
prispel k znovuoziveniu tradicie olympijskych hier. Vznik systematickych vedeckych prac, zoradenych
chronologicky alebo podla druhu nalezového materialu, bol vysledkom dlhodobej prace viacerych
badatelov. Najstarsie supisy venované antickému Grécku mali epigrafické zameranie.

Pracovnici pruskej akadémie
vied zacali vydavat prvé zvizky
Inscriptiones Graecae (IG), ktoré
si kladli za ciel zozbieranie
a publikovanie gréckych napisov.
Projekt mal byt pokracovanim
Corpus Inscriptionum Graecarum
(CIG), ktory vydal nemecky
klasicky filolog a zberatel Augustus
Bockh (1785-1867) v rokoch 1825
az 1860. Supis gréckych napisov
bol paralelou k sthrnnému dielu
Corpus Inscriptionum Latinarum
(CIL), ktoré vydal v roku 1847
nemecky historik, pravnik a politik
Theodor Mommsen (1817-1903).
Osobitny vyznam pre grécku Obr. 2 Fragment z parthendnskeho vlysu. Umeleckohistorické
epigraﬁku, ktora sa rozvij ala sti¢asne muzeum vo Viedni. Foto: Miroslava Danova.




Obr. 3 Pokladnica Aténskych v Delfach. Stavbu preskiimali a zrekonstruovali pracovnici Franctzskej skoly v
Aténach v rokoch 1903-1906. Archeologicka lokalita Delfy. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 4 Attalova stoa na agore v Aténach, ktora vybudovala Americka skola klasickych §tadii v Aténach. Stavba
bola zrekonstruovana medzi rokmi 1952-1956.
Foto: Lucia Novakova.
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s klasickou archeoldgiou, mali vedecké prace nemeckého filoléga Wilhelma Dittenbergera (1840-
1906): Inscriptiones atticae aetatis Romanae, Corpus inscriptionum Gaecarum Graeciae septentrionalis,
Sylloge inscriptionum Graecarum, Orientis Graeci inscriptiones selectae alebo Inschriften von Olympia.

Corpus Vasorum Antiquorum (CVA) je najstar$im projektom Medzindrodnej akademickej unie
(Union Académique Internationale), ktora vznikla v roku 1919 z iniciativy Akadémie napisov
a krasnej literatury. Jej hlavnym cielom bolo publikovanie neustale sa rozrastajicich nalezov gréckej
keramiky. Prvy zvazok, ktory vysiel v roku 1922, bol venovany gréckej keramike v Louvri. V 19. storoci
sa zacali uskutoc¢novat aktivity, ktoré mali za ciel obnovu a vyskum antickych pamiatok v samotnom
Grécku. Od roku 1834 pokracovali rekonstrukéné prace na Parthendéne pod vedenim architektov
Ludwiga Rossa a Lea Klenzeho. Moderny projekt rekonstrukcie aténskej akropoly zacal v roku 1975.
Jeho cielom je nielen ochrana pamiatky, ale aj odstranenie nespravnych oprav, ktoré vznikli pod
vedenim architekta Nikola Balana (1898-1940). V roku 1837 bola zaloZena grécka archeologicka
spolo¢nost Arkhaiologiki Etaireia, ktorej ¢lenovia skimali Vezu vetrov, Thrasybulov monument,
Propylaje a Erechteion. Mnohé dolezité archeologické vyskumy realizovali predovsetkym zahrani¢né
archeologické pracoviska. Vysledkom ich ¢innosti su série vyskumnych sprav. Vo viacerych pripadoch
si vyskumy a mend spomenuté v prehlade dejin klasickej archeoldgie.
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2 Zakladna chronolégia gréckej civilizacie (A. Durianovd)

ca. 1100 - 700 Temné obdobie

1050-950

ca. 900 - 700
zac. 8. stor.
776

ca. 757

ca. 740

733
730-710
710

stahovanie I6nov a inych Grékov z pevniny do oblasti zdpadnej Malej Azie & ostrovov
leziacich v Egejskom mori

Geometrické obdobie

pociatky gréckej kolonizacie

prvy krat pisomne zaznamenané Olympijské hry
zalozenie Kum, kolonizacia Megalé Hellas

Dipylonska oinochoe, jeden z najstarsich dokladov alfabety.
Zalozenie Zanklé/Messiny

zalozenie Syrakuz

1. Messénska vojna

zalozenie Tarentu

ca. 700 - 510/ 480 Archaické obdobie

ca. 700 - 600
7. stor.
657

650

po 620
7./6. stor.
594/593
590

560

556

550

546
546-540
535

527
514
513
510

510/480 - 323
508/507
499-494

498

494

490

481-480
480

Orientalizujtice obdobie

zaloZenie Olbie, kolonizacia Ciernomoria

zalozenie Byzantia

2. Messénska vojna

Drakontove zakony v Aténach

zalozenie Pontikapaia

Solénove reformy v Aténach

1. Svita vojna o nadvladu nad Delfami

zaliatok prvej Peisistratovej tyranie v Aténach a koniec Tegejskej vojny
vyhnanie Peisistrata z Atén

zaciatok druhej Peisistratovej tyranie v Aténach a jeho vyhnanstvo
zaciatok tretej Peisistratovej tyranie v Aténach

perzské podmanenie Lydie a mnohych iénskych miest v Malej Azii
namorna bitka pri Alalii na pobrezi Korziky: vitazstvo kartaginského a etruského
lodstva nad Grékmi

Peisistratova smrt: Hippias a Hipparchos sa stavaju tyranmi v Aténach
Hipparchova smrt: tzv. tyranobijci Harmodios a Aristogeitén

Dareios prekrocil Hellespont a vstupil do Tracie a Skytie

vyhnanie tyrana Hippia z Atén a navrat Kleisthéna

Klasické obdobie

Kleisthénove reformy v Aténach

povstanie iénskych Grékov proti Perzanom

Perzania porazili grécku armadu pri Efeze

bitka pri Ladé nedaleko Milétu: Perzania porazili iénske lodstvo, vyvratenie Milétu
znamena koniec iénskeho povstania

perzska invazia na grécke izemie: potrestanie Eretrie a Atén za pomoc iénskym Grékom
pocas povstania — Perzania znicili Eretriu,

bitka pri Maratone: aténske vitazstvo nad perzskou armadou

vznik Helénskeho spolku pod vedenim Sparty: protiperzska koalicia

druhd perzska invazia na grécke uzemie pod vedenim kréla Xerxa,

bitka pri Thermopylach: smrt spartského krala Leonida,

namorna bitka pri myse Artemision: grécke lodstvo sa stiahlo do Saurénskeho zalivu,
bitka pri ostrove Salamis: vitazstvo gréckeho lodstva nad Perzanmi
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479

478

465/464
464-465
462
461
460-446
458-456
457
449/448

432

431-404
431-421
429
425
422
421
413

411
410

405

403
395-386

386

378
375
371

370/369

369
368
364
362

362/361
359
357
357-355

Perzania pod vedenim Mardonia plienili Atiku a Atény,

bitka pri Platajach: grécki spojenci porazili Perzanov pod vedenim Pausania,

bitka pri Mykalé: grécki spojenci znicili perzskt armadu a lodstvo

zalozenie Délskeho (Aténskeho) namorného spolku: aliancia gréckych statov pod
vedenim Atén

zavrazdenie perzského krala Xerxa: Artaxerxés I. ako novy panovnik

3. Messénska vojna

nastolenie aténskej demokracie

zaciatok Periklovej vlady v Aténach (az do r. 429 pred Kr.)

1. Peloponézska vojna

vystavba Dlhych murov medzi Aténami a Pireom

bitka pri Tanagre: peloponézska koalicia porazila Atény a ich spojencov

tzv. Kalliov mier: mierova dohoda medzi Aténami a Perzanmi

2. Svita vojna o nadvladu nad Delfami

megarské pséfisma: historicky prvé hospodarske embargo uvalené na

megarské lode, ktoré nesmeli vplavat do aténskeho pristavu

2. Peloponézska vojna

tzv. Archidamova vojna: prva faza druhej Peloponézskej vojny

Periklova smrt

boj o Sfaktériu: Atény dobyli Pylos a obliehali nedaleky ostrov

bitka pri Amfipolis: aténska porazka, smrt Brasida a Kleéna

tzv. Nikiov mier: patdesiatrocnd mierova zmluva medzi Aténami a Spartou
vybudovanie spartskej pevnosti Dekeleia v Atike

tzv. Dekelejskd vojna: zavere¢na faza 2. Peloponézskej vojny

oligarchicky prevrat v Aténach

namorna bitka pri Kyziku: aténske vitazstvo pod vedenim Alkibiada nad Spartou a
Syraktzami - obnovenie aténskej demokracie

bitka pri Aigospotamoi: spartsky velitel Lysandros znicil aténske lodstvo,

nasledne Spartania zacali obliehat Atény a blokovat Pireus

Thrasybulos: pad vlady prospartskych tyranov a opatovné nastolenie aténskej demokracie
tzv. Korintska vojna: Korint, Boiotia, Argos a Atény sa s perzskou podporou postavili
Sparte a jej spojencom

tzv. Kralovsky mier (oznacovany aj ako Antialkidov mier alebo VSeobecny mier)
podpisany v Sparte

zalozenie druhého Aténskeho namorného spolku

obnovenie tzv. Kralovského mieru

podpisanie mierovej dohody medzi Spartou a vSetkymi gréckymi $tatmi, s vynimkou Téb,
bitka pri Leuktre: tébske vitazstvo nad Spartou pod vedenim Epameindnda — koniec
spartskej hegemonie

prva tébska invazia na Peloponéz: oslobodenie Messénie a vznik nezéavislého
messénskeho $tatu,

vznik Arkadskeho spolku

druha tébska invazia na Peloponéz pod vedenim Epameindnda

zalozenie Megalopolis, hlavného mesta arkadskeho spolku

bitka pri Kynoskefalach: Pelopidova smrt

bitka pri Mantinei: tébske vitazstvo nad Spartou, Aténamia Mantineou- Epameinéndova
smrt a koniec tébskej hegemonie

zmluva o véeobecnom mieri medzi gréckymi mestami, s vynimkou Sparty

smrt Perdikka III.: novy maceddnsky kral Filip II.

Filip II. dobyl Amfipolis: zaciatok vojny medzi Aténami a Macedéniou

tzv. Spojenecka vojna: konflikt medzi Aténami a mestami, ktoré vystuapili z druhého
Aténskeho namorného spolku
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356
356-346
351
346
340
339
338
337

336
334
333
331

330
327
326
323

323 -31
323-322
322

315-311
311

301
297
283/282
281

279/278
276

274-271
268-262
260-253
246-241
239-238
239-236
228/227

219-217
217
215-205
211
205
202-195
200
197
192-188

narodenie Filipovho syna Alexandra

3. Svéta vojna o nadvladu nad Delfami

Demosthénes a jeho Prva re¢ proti Filipovi

tzv. Filokratov mier: mierova zmluva medzi Aténami a Macedéniou

Filip II. zacal obliehat Byzantion: Atény vyhlasili Macedénii vojnu

4. Svita vojna o nadvladu nad Delfami vedena Filipom II.

bitka pri Chaironeii: Filip II. porazil Atény a Téby

Filip II. zalozil v Korinte spolok gréckych statov, tzv. Helénsky spolok - schvélenie
vojny proti Perzii ako pomsta za Xerxovo taZenie

zavrazdenie Filipa II.: nastup Alexandra III. Velkého na trén

bitka na rieke Granikos: porazka maloazijskych satrapov

bitka pri Isse: jedno z najvacsich vitazstiev Alexandra Velkého

zalozenie Alexandrie v Egypte,

bitka pri Gaugamelach: Alexandrovo vitazstvo nad perzskym kralom Dareiom III.
Alexandrovo vojsko znicilo Persepolis

Alexandrova svadba s Roxanou a zaciatok jeho vypravy do Indie

Alexander prekrocil rieku Indus: vitazstvo na Hydaspe a dobytie Pandzabu
Alexandrova smrt v Babylone: Perdikkas ako regent jeho rise

Helenistické obdobie

Atény a iné grécke mesta sa vzburili proti macedénskej nadvlade: tzv. Lamijskd vojna
bitka pri Krannone: koniec Lamijskej vojny, vitazstvo Maceddénie nad gréckou
koaliciou a presadenie oligarchie v Aténach, zaciatok konfliktov medzi Alexandrovymi
velitelmi a spravcami

koalicia diadochov bojovala proti Antigonovi I.

mierova zmluva medzi diadochmi: rozdelenie izemia medzi Antigona,

Kassandra (Maceddnia a Grécko), Lysimacha, Ptolemaia a Seleuka, zavrazdenie
Alexandrovej manzelky Roxany a jeho syna Alexandra IV.

bitka pri Ipse: smrt Antigona I.

smrt Kassandra

smrt Ptolemaia I. Sotéra

smrt Lysimacha: v bitke pri Kurupediu ho zabil Seleukos I.

zavrazdenie Seleuka I. a zalozenie Achajskeho spolku

vpad Keltov do Grécka: vyplienenie Delf

AntigonosII. Gonatas sa stava maceddnskym kralom: zaloZenie dynastie Antigonovcov
1. Syrska vojna medzi Ptolemaiom II. a Antiochom L.

tzv. Chremonidova vojna: Atény a Sparta sa postavili proti Maceddnii

2. Syrska vojna medzi Ptolemaiom II. a Antiochom II.

3. Syrska vojna medzi Ptolemaiom III. a Seleukom II.

Demétrios II. Maceddnsky zacal vojnu s Achdjskym a Aitdlskym spolkom

tzv. Bratska vojna: Seleukos II. vo vojenskom konflikte s Antiochom II.
zemetrasenie na ostrove Rodos: zni¢enie Rodoského kolosupokracujuce konflikty
medzi naslednikmi diadochov

4. Syrska vojna medzi Ptolemaiom IV. a Antiochom III.

bitka pri Naupakte a tzv. Naupaktsky mier

1. Macedénska vojna medzi Filipom V. Maced6nskym a Rimom

Rim pri¢lenil Siciliu k svojmu tzemiu ako novu provinciu

koniec 1. Macedoénskej vojny: tzv. Fénicky mier medzi Rimom a Filipom

5. Syrska vojna medzi Ptolemaiom V. a Antiochom III.

2. Maceddnska vojna medzi Filipom V. a Rimom

bitka pri Kynoskefalach: rimske vitazstvo nad Filipom V.

zaciatok Syrskej vojny medzi Antiochom III. a Rimom: tzv. Apamejsky mier
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171-168 3. Macedonska vojna

170-168 6. Syrska vojna medzi Ptolemaiom VI. a Antiochom IV.

168 bitka pri Pydne: rimske vitazstvo nad macedénskym kralom Perseom - koniec
macedonskeho kralovstva

148 Macedonia sa stava rimskou provinciou

146 tzv. Achdjska vojna: vojensky konflikt medzi Rimom a Achdjskym spolkom a vyvratenie
Korintu - rozpustenie spolku, zvy$ok gréckeho tizemia sa stava novou rimskou provinciou

129 Pergamské krélovstvo sa stdva novou rimskou provinciou

67 Kréta sa stava novou rimskou provinciou
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3 Pisomné pramene

Pisomné pramene, ¢i uz literdrne alebo epigrafické, maju pre klasicku archeoldgiu nesmierny vyznam.
Poskytuju mnozstvo informacii tykajucich sa kazdodenného zivota ako aj dolezitych historickych
udalosti, pricom pomahaju datovat a interpretovat archeologické nalezy v $irSom kontexte. MoZu im
tiez odporovat, ¢o vSak nezmensuje ich vyznam pre poznanie doby a jej redlii. Mnohé informacie
v dielach antickych autorov mali tendencny charakter, najmi ak sa tykali vztahov medzi Grékmi
a inymi etnikami (barbaroi), a neskor aj medzi jednotlivymi gréckymi obcami. Doklady znalosti
pisma st jednym z rozli$ujucich ¢initelov pre chronoldgiu ranej doby Zzeleznej. Grécka alfabeta sa
(pravdepodobne) vyvinula z vychodosemitskej abecedy. Medzi najstarsie archeologické nélezy
dokladajice znalost pisma patri tzv. Nestorova ¢asa z Pithekuz alebo Dipylénska oinochoe (8.
storocie pred Kr.). Svedc¢ia o existencii miestneho systému jazykovych znakov, z ktorych sa postupne
dominantnou stala iénska abeceda. Rozsirila sa najmé v klasickom obdobi v Aténach a obsahovala
24 znakov. Spodiatku sa podla vzoru semitského pisma pisalo sprava do lava, v archaickom obdobi
prevazoval sposob zapisu nazyvany bustrofedon. Grécky jazyk tiez prechadzal zlozitym vyvojom, napr.
v 4. storo¢i pred Kr. doslo k zna¢nému zjednoduseniu gramatiky a zmenam vo vyslovnosti klasickej
atictiny. Spolo¢nym komunika¢nym jazykom sa stal jej ionizovany dialekt — koiné. Grécka staroveka
literatura zahrna velké mnozstvo literarnych diel, ktorych spolo¢nym menovatelom bol predovietkym
jazyk. Periodizacia dejin literatdry vychddza z tradi¢nej chronolégie gréckych dejin. Diela, ktoré st
vysledkom literarnej ¢innosti antickych Grékov, je mozné rozdelit na epiku, lyriku a dramu. Archaické
obdobie bolo charakteristické formovanim eposov Iliada a Odysea, ktoré $irili rapsodi. Dolezita
ulohu pri uchovavani epickych textov mali predovsetkym Atény, kde za vlady tyrana Peisistrata doslo
k zapisu diel, podla tradicie pripisovanych Homérovi. Archaicka lyrika (Archilochos, Alkaios, Sapfo,
Anakredn), zamerana na citové prezivanie, ale aj reflexiu aktualneho spoloc¢enského diania, sa lisila od
mravoucnej epickej tvorby Hésioda.

Pre klasické obdobie bol charakteristicky rozvoj dramatickych Zanrov, ale i odbornej (historické,
filozofické a iné vedecké texty) a re¢nickej prézy. Kulturnym centrom boli nepochybne Atény. Klasické
divadlo dosiahlo vrchol v dielach Aischyla,
Sofokla, Euripida alebo Aristofana, neskdr i
Menandra. Historicka spisba si kladla za ciel
zaznamenat politické dejiny, ¢o sa odzrkadlilo
najmd v dielach Hérodota, Thukydida
a Xenofonta. Filozofické diela Platona, Aristotela
a ich nasledovnikov odrdzali vnitorné zmeny
prebiehajuce v usporiadani a organizacii polis.
Klasické diela gréckej literatury sa zachovali
aj vdaka tradicii, ktora dbala na uchovavanie,
vydavanie a katalogizovanie textov. Jej pociatky
je mozné vidiet uz v helenistickom obdobi, kedy
sa novymi kultirnymi a politickymi centrami
stali Alexandria, Pergamon ¢i Rim.

Pre potreby stucasného (itatela sa zachovali
len skromné zlomky starovekej literatudry.
V  stredoveku sa  pozornost venovala
predovsetkym prepisovaniu stiborov vedeckych
prac tykajucich sa mediciny, gramatiky,
zemepisu, rétoriky, matematiky, astronémie, ale
i filozofickych a historickych textov. Bohatym
zdrojom informdcii o redliach starovekého
Grécka su tiez rimski, alebo v rimskej dobe po
grécky piSuci autori (Polybios, Plutarchos). Obr. 5 Idealizovany portrét Homéra.
Pausaniovo dielo Cesta po Grécku slazilo Kapitolské muized. Foto: Miroslava Darova.
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Obr. 6 Gigantomachia — detail vyzdoby severného vlysu na Pokladnici Sifnijskych. Archeologické muazeum
Delfy. Foto: Lucia Novakova.

citatelom ako putavy sprievodca po pamitihodnostiach. Obsahuje mnozstvo informacii tykajtcich
sa umeleckych pamiatok alebo zaujimavosti z roznych gréckych miest. Opisy aténskej agory, svatyn
v Delfach ¢i Olympii a pod. poskytuji neocenitelné informacie aj su¢asnym badatelom. Pausanias
oslavoval grécku kultiru a bohatd minulost v dobe, ked bolo Grécko - v porovnani s predchadzajucimi
obdobiami - v politickom a hospodarskom regrese. Niektori anticki autori, ako napr. Plinius Starsi,
venovali vo svojich encyklopedickych pracach pozornost jednotlivym druhom umenia. Niektoré
kapitoly jeho Prirodovedy rozoberaju rozne druhy umeleckych diel: napr. bronzové sochy (kap. 34),
malba a terakotové sochy (kap. 35), mramorové sochy (kap. 36). Informécie o zhotovovani gréckych
umeleckych diel sa tykali predovietkym klasického a helenistického obdobia.

Historické zdznamy o dobyti miest sa vyuzivaju pri ¢asovom urceni nalezov zo zanikovych
horizontov. Takymto spdsobom bola datovana protogeometrickd a geometrickd keramika (eubojska,
atickd, korintskd) najdena v oblasti vychodného pobrezia Stredozemného mora a prilahlych tzemi
(Hama, Tarsos). Zaznamy tykajtice sa dlzky vlady jednotlivych panovnikov z Blizkeho vychodu alebo
Egypta pomahaju datovatimportované nélezy v gréckom prostredi. Rané grécke osidlenie v Pithektuizach
bolo mozné ¢asovo ur¢it na zdklade nalezu skarabea s kartu§ou nesticou meno panovnika (718/717-
712 pred Kr.). Blizsie informécie uvadza Strabon (Strab.5.4.9) i Livius (Liv.8.22.5). Velké mnozZstvo
udajov tykajucich sa zalozenia kolonii v Megalé Hellas uvadzaju anticki autori ako Thukydides alebo
Diodoros Sicilsky. Pomahaju zaradit rané grécke nalezy z tejto oblasti do Sirsich suvislosti. Uzavreté
nélezové celky z pohrebisk v Syrakuzach, Megare Hyblae alebo Selinunte poskytuju priklady ranej
protokorinstkej keramiky. Korintska a vychodogrécka keramika sa datuje na zaklade Hérodotovych
infomacii o zalozeni kolonii v severnej Afrike (Hdt. 4. 150-71) a inych historickych udalosti na Blizkom
vychode (dobytie Smyrny: Hdt. 1.16; 1.2; 1.86).

17



V niektorych pripadoch pisomné pramene presne nezodpovedaju vysledkom archeologickych
vyskumov (napr. najstarsie gr. osidlenie v Naukratis — Hdt. 2.178-9) alebo umoznuju len Sirsie
datovanie. Rok zaloZenia panaténajskych slavnosti (566 pred Kr.) je terminus post quem pre produkciu
¢iernofigirovych panaténajskych amfor. Pokladnica Sifnijskych v Delfach predstavuje monument
dolezity pre stylova analyzu. Stavbu bolo mozné identifikovat a datovat na zaklade informacii z diel
antickych autorov (Hdt. 3.57-8; Paus. 10.11.2). Pocet historickych zdznamov narastal najma od konca
6. storocia pred Kr. Mnozstvo udajov, ktoré sa viazu k archeologickym nalezom poskytuju pramene
opisujuce grécko-perzské vojny. Archeologickymi nalezmi je mozné dolozit dobytie Milétu Perzanmi
(Hdt. 6.18-9) alebo zni¢enie chramu Apoléona Dafnefora v Eretreii (Hdt. 6.101.2-3). Maratonsky tumulus
(soros, tymbos) bol objektom viacerych archeologickych vyskumov. Postavenie tohto pomnika opisuju
viaceri anticki autori (Thuc. 2.34.5; Paus.1.32.3).

Destrukéna vrstva po perzskom vpade na
Akropolu (nem. Perserschutt) poskytuje zachované
priklady neskoro archaického socharstva, zmiesané - ERTEN Ly
s mlad$im archeologickym materidlom. Délezita je - -“I:.'
tiez skutoc¢nost, Ze vrcholné diela klasického umenia [ -
(Casto zachované len v rimskych kopiach) sa casto
spominaju v pisomnych pramenoch. Pausanias
zaznamenal votivny ndpis informujuci o postaveni
Diovho chramu v Olympii pri prilezitosti spartského
vitazstva nad Aténc¢anmi pri Tanagre (Paus. 5.10.4).
Datum a bliz§ie informacie o tejto bitke uvadza
Thukydides (Thuc. 1.108.1). Chram vitazstva
v Himére postavili sicilski Gréci na pamiatku
vitazstva nad Kartagincami (Hdt. 7.166, Diod.
11.24.1). V pisomnych pramenoch je podrobne
opisana vystavba Parthenénu (447-432 pred Kr.).
Medzi zakladné prace informujice o stavebnej
aktivite na Akropole patri Plutarchovo dielo Paralelné
zivotopisy venované Periklovi (Plut. Comp. Per. Fab.

12-3.). Jednotlivé stavebné fazy su - rovnako ako Obr. 7 Portrét Demosthena. Rimska kopia
v pripade Erechteionu - doloZené epigrafickymi gréckeho originélu priblizne z roku 280 pred Kr.
nalezmi. Ukoncenie vystavby spomina Thukydides Nérodné archeologické muzeum v Aténach. Foto:
na zaciatku opisu Peloponézskych vojen (Thuc. Lucia Novéakova.

2.13.5).

Archeologické nélezy sa casto viazu ku konkrétnym historickym udalostiam zaznamenym
v pisomnych pramenoch. Podla nich je mozné datovat napr. nalezy z pohrebiska na ostrove Rheneia.
Anticki autori spominaja ocistu Délu v roku 425 pred Kr. (Thuc. 1.8.1; 3.104.1-3). Mramorova Niké
z Olympie je podla Pausaniovho svedectva dielom Paidnia z Mende (Paus. 5.26.1). Mala byt postavena
kratko po vitazstve Aténcanov nad Spartanmi v bitke pri Sfaktérii v roku 425 pred Kr. (Thuc. 4.37-41).
Mnozstvo zaujimavych informacii o najvyznamnejsich umelcoch neskoro klasického a helenistického
obdobia poskytuji predovsetkym diela Pausania a Plinia Starsieho. Zmienky Diodora Sicilskeho (Diod.
16.53) alebo Demosthena (Dem. 3.26) o historickych udalostiach pomohli datovat archeologické
nalezy v zanikovej vrstve Olynthu. Kralovské hrobky vo Vergine st délezitym zdrojom informacii
tykajucich sa nastenného maliarstva. Ak je jedna z hrobiek miestom posledného odpocinku Filipa II.,
nastenné malby je mozné datovat priblizne okolo roku 336 pred Kr.

Medzi nemenej dolezité pisomné pramene patria epigrafické doklady. Zhotovovanie napisov bolo
jednym zo zakladnych spdsobov sprostredkovania informadcii v antike. Su dolezité pre pochopenie
uradoch, institaciach, spolkoch a pod. Napriek velkej vypovednej hodnote je interpretacia kazdého
napisu nesmierne naro¢na. V. mnohych pripadoch boli dolezité informacie (kontext, dovod zhotovenia
alebo komu bol napis urceny) uvedené len stru¢ne alebo tplne chybajui. VSeobecne zname informacie
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Obr. 8 Hymnus na oslavu Apoléna (128 pred Kr.) - jeden z najstar$ich hudobnych zdznamov antického Grécka.
Delfy archeologické mizeum. Foto: Lucia Novékova.

Obr. 9 Napis na architrave Thrassylovho choregického pomnika, ktory je datovany do roku 320/319 pred Kr.
Aténska akropola. Foto: Lucia Novékova.
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sa — podobne ako pri literarnych dielach - vyskytuju len zriedkavo. Niektoré napisy mali lakonicky
charakter, iné sa zachovali fragmentarne. Ich pochopenie si vyzaduje od ¢itatela znalost historického,
socialneho i politického kontextu. Népisy odrdzaju regiondlne rozdiely v slovnej zasobe, ortografii,
ustdlenych formulaciach, spdsobe zhotovenia alebo formy. Analyza ndpisu preto predpoklada
oboznamenie sa so $pecifickymi charakteristikami napisov z danej oblasti alebo obdobia.

S mnozstvom nachadzaného epigrafického materidlu rastie aj pocet odbornych publikacii
venovanych napisom. Medzi najdolezitejsie periodika patria Bulletin épigraphique, Année épigraphique
alebo Supplementum Epigraphicum Graecum (SEG). Grécke napisy su systematicky katalogizované
v sériach rozsiahlych stupisov ako st Corpus Inscriptionum Graecarum (CIG), Inscriptiones Graecae
(IG), Inscriptiones Graecae ad res Romanas pertinentes (IGRR), Inscriptiones Graecae urbis Romae
(IGUR), Inscriptions grecques et latines de la Syrie (IGL Syria), Inschriften griechischer Stidte aus
Kleinasien (IK), Monumenta Asiae Minoris Antiqua (MAMA), Tituli Asie Minoris (TAM). Vacsina
zbierok epigrafickych textov rozdeluje napisy do obsahovo Sirokych skupin, v ramci ktorych su
usporiadané chronologicky. Napisy mozu byt zoradené podla kltic¢ového elementu alebo miesta nalezu
¢i proveniencie. Nahrobné napisy, ktoré patria medzi najpocetnejsie, byvaju v niektorych pripadoch
usporiadané v abecednom poradi (napr. podla mena zosnulého).

Rozdelenie napisov nie je vzdy jednotné: urcity pocet sa z obsahového hladiska prekryva a ich
nosnikmi st rozne druhy nalezov. Konvencné delenie napisov na verejné a sitkromné sa v suc¢asnosti
pouziva zriedkavejsie. Pre jednotlivé typy napisov sa zauzivalo oznacenie v latinskom jazyku. Urcita
predstavu o charaktere gréckych napisov moézu poskytnat nasledujice vybrané skupiny nalezov.
Medzi uradné dokumenty vyznacujuce sa ustalenymi slovnymi spojeniami patria dekréty (pséfisma),
zakony (nomoi), zmluvy (spondai) alebo tradné listy. K ndpisom nabozenského charakteru (tituli
sacri) je mozné zaradit dedikacie (dedicationes), ex vota (donaria), ale aj zakony a nariadenia tykajtice
sa svatyn a kultu (leges sacrae). Pocetné napisy funeralneho charakteru (tituli sepulchrales) boli pisané
v prozaickej alebo metrickej forme. Zvlastnu skupinu tvoria napisy na hrani¢nych kamenoch (horoi,
termini), milnikoch (milliaria), hermovkach (hermai) alebo na verejnych ¢i sikromnych stavbach
(aedificorum publicorum et privatorum tituli). Cenné informdcie poskytuji menné zoznamy (tabulae),
katalégy rozneho druhu (catalogi), grathiti alebo podpisy umelcov (signaturae artificum).

Naépisy je mozné datovat na zaklade proveniencie, charakteru nosnika, typu ndpisu, uvedenych
slovnych spojeni alebo paleografickej analyzy. V niektorych pripadoch obsah napisu poskytuje dolezité
informacie veduce k bliz§iemu ¢asovému urceniu - napr. historické suvislosti, prozopografické udaje,
datovanie na zéklade kalendara, eponymnych uradnikov, ér alebo rokov vlady jednotlivych panovnikov
a pod. Napisy tvoria neoddelitelnt sucast archeologickych nalezov. Ako kamenarske diela boli tuzko
spojené s umeleckymi smermi a dobovou médou gréckeho sochdrstva. Na zaklade Stylovej analyzy
je v niektorych pripadoch mozné identifikovat prvky vrcholného archaického, neskoro klasického
alebo helenistického umenia. Tyka sa to predovsetkym finan¢ne nakladnejSich epigrafickych diel
(sukromnych alebo verejnych). Podobna situdcia je vo vdzovom maliarstve, ktoré odrazalo aktualne
smery v monumentanom maliarstve.

V archaickom obdobi epichorické abecedy ziskali ustalenejsiu formu, pismena sa stali preciznejsie
a pravidelnejsie, kladol sa doraz na ich formu a usporiadanie. Text plnil i dekorativnu tlohu, ¢o sa
prejavilo predovsetkym vo vdzovom maliarstve a architektire (majstri malych cia$, stoa Aténskych
v Delfach). Neskor v klasickom obdobi sa zvysil pocet verejnych napisov. Vrcholnu formu ziskal spdsob
zapisu a usporiadania pismen nazyvany stoichedon. Kladol sa doraz na vztah napisu k nosniku: tvar
stél sa zuzil a predizil, text bol umiestneny vo vyske pohodlnej pre ¢itatela. Od konca 5. storoia pred
Kr. nastali viaceré zmeny tykajuce sa napisov: patrila k nim zvysena snaha o ¢itatelnost napisov ako aj
prijatie i6nskej abecedy v Aténach (403 pred Kr.). Uradné dekréty sa stali dlhsie, ¢o malo za nasledok
mensiu formu pismen (s vynimkou tvodnej casti) a teda aj zmenu ich formy (napr. mensi doraz
na hasty, rozsirené ukoncenia pismen). V helenistickom obdobi poklesla popularita stoichedonu, ¢o
umoznilo prisposobit dizku napisov tvaru stély. Spolu s realiami gréckeho sveta (kalendar, titulatira,
systém spravy a pod.) sa zmenila ortografia i fonoldgia jazyka. Doraz sa klddol na dekorativne prvky
pismen (apices). Najprepracovanejsie epigrafické diela vsak uz nepochadzali z materského Grécka, ale
z Malej Azie. Atény nasledovali tieto snahy pomalSie a postupne.
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4 Geografia antického Grécka (A. Durianovd)

Pevninské Grécko predstavuje najjuznejsi vybezok Balkanskeho polostrova, vdaka comu ma rozsiahle
a ¢lenité pobrezné pdsmo (takmer 14 000 km). Uzemie charakterizuju horské chrbty, hlboko zarezané
morské zalivy, pocetné polostrovy a ostrovy. Stredomorské podnebie vsak krajine nezarucilo blahobyt
- mnohé oblasti zapasili s nedostatkom trodnej pddy, lesov ¢i vody v riekach pocas letnych obdobi,
s izolovanostou v dosledku clenitosti povrchu a pod. Preto aj charakter krajiny je zna¢ne rozmanity.
Kym lesy pokryvaju rozsiahle tizemia hlavne na severe, napr. v Macedonii a Tracii, ¢i v rdmci pohoria
Pindos, stredné a juzné Grécko tvori prevazne charakteristicka vdpencova krasova krajina so suchou
stredomorskou vegetaciou zastipenou nizkymi krovinami a riedkymi lesmi.

Prave spominany Pindos dominuje gréckej krajine. Tiahne sa od suc¢asného Albanska na severe az
po Korintsky zéliv na juhu, pricom jeho najvy$$im vrcholom je Smélikas (2637 m n.m.). Dalgie horské
chrbty sa tiahnu na juh a na vychod a pokracuju az k Egejskému moru. Najvyssou horou Grécka je slavny
Olymp, leziaci na pomedzi Tesalie a Maceddnie, juhozapadne od mesta Thessaloniki. Ma viac nez 50
vrcholov a tym najvy$sim je Mytikas (2918 m n.m.). Prave tu sa malo podla gréckej mytologie nachadzat
miesto, kde sa stretavali bohovia, bajny Dodekatheon, ¢ize dvanast najvyznamnejsich gréckych bozstiev:
Zeus, Héra, Poseidén, Demeter, Aténa, Afrodita, Ares, Apoldn, Artemis, Hefaistos, Hermes a Hestia.

Antickému Grécku patrili pocetné ostrovy a stostrovia leziace v Egejskom mori na vychode,
v Tesalskom mori na severe, Messénskom a Krétskom mori na juhu, v I6nskom mori na zapade.
Mnohé z nich boli vyznamnou stcastou antického sveta a vdaka svojej prirodnej krase ¢i bohatej
histdrii st dodnes vyhladavané. Grécke ostrovy tvoria stiostrovia, ale tie najvacsie obvykle vystupuju
ako samostatné tizemia. Podla polohy, ale aj vyskytu nerastnych surovin a dlzky osidlenia
k najdolezitejsim patria:

. Kyklady (s najznamejs$imi ostrovmi Mélos, Paros, Naxos, Délos, Ios, ¢i Théra-Santorini),

. Juzné Sporady nazyvané aj Dodekanézy (s najvacsimi a zaroven najznamejs$imi ostrovmi Rodos,
Kos ¢i Karpathos),

. Severné Sporady (predovsetkym s ostrovmi Skopelos, Skyros a Skiathos),

. Samostatné ostrovy v Egejskom a Trackom mori ako Samos, Chios, Lemnos, Lesbos, Samothraké,
Thasos a iné),

. Sardnske ostrovy (takisto samostatné, leziace v Sarénskom zalive; preslavila sa predovsetkym
Aigina, Salamina ¢i siostrovie Poros),

. ostrovy v Iénskom mori (najvac¢sim patria Korkyra, Kefalénia, Zakynthos ¢i Kythéra, nachadza
sa tu i slavna Ithaka),

. ostrovy v Krétskom a Libyjskom mori (tejto oblasti plnej desiatok vacsich ¢i mensich samostatne
existujucich ostrovov dominuje samozrejme Kréta),

. mnozstvo mensich ostrovov pomerne blizko pevniny (patria jednotlivych oblastiam, napr.
Tesalii, polostrovu Chalkidiki, roznym regiénom na Peloponéze ¢i v strednom Grécku),

. Euboja (samostatnd ostrovna oblast, leziaca v tesnej blizkosti vychodného pobrezia stredného a

severného Grécka).

Krajina na ostrovoch bola a stale je zna¢ne réznoroda - od suchych pod bez vody cez zalesnené kopce
(Aigina) po chranené vodné udolia (Kefalénia). Neda sa vSak povedat, ze by aj v ramci takychto
ostrovnych zoskupeni existovala nejaka krajinna homogénnost. Napr. vdcsina ostrovov tvoriacich
Kyklady je takmer bez vegetdcie, ale niektoré su naopak urodné, husto zalesnené a s mnozstvom
pramenov (Chios, Lesbos, Samos, Ikaria). Takisto ich pévod a geologicka ¢i morfologicka povaha
sa lisia. Kym ostrovy ako Skyros, Paros, Ios, Anafi a Tinos tvoria krystalické vapence, ¢ize mramor,
Mykonos tvori zula a Thera-Santorini je sope¢ného pévodu (pemza a lava).Ostrovy v Iénskom mori
su zase prevazne vapencové, s typickou krasovou krajinou.

Spominany prevazne horsky charakter pevninského Grécka vyrazne vplyval aj na vyvoj spolo¢nosti
- na jednej strane poskytoval ¢asto vybornu ochranu proti nepriatelskym vpadom, na druhej strane
dostaval obyvatelstvo do urcitej izolovanosti, ktora podporila vznik a rozvoj samostatnych gréckych
mestskych Statov. Tie sa zjednotili az vdaka zasahom cudzich mocnosti, ako bola Maceddnia ¢i Rim.
Pred takymto Statnym zjednotenim existovali okrem jednotlivych miest iba tzemné celky, ktoré
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Mapa 1 Staroveké Grécko. Zhotovil: Martin Bartik.

mozno oznacit ako regiony. Ich hranice mohli byt prirodzene vymedzené osidlenim (napr. oblasti
s povodnym predgréckym obyvatelstvom alebo s prislusnikmi niektorého gréckeho kmena), ¢i umelo,
a to na zaklade historickych udalosti zahfnajtcich snahy ovladnut ¢o najsirsie uzemie (napr. Lakdnia
na Cele so Spartou a zabratie uzemia susednej Messénie). Niektoré vyznamné regiony si udrzali svoju
uzemnu rozlohu poc¢as mnohych storoci a dokonca sa im podarilo vyrazne ovplyvnit okolité oblasti
(Atika), iné sa stali zavislymi na mocnejsich susedoch ¢i v najhorsom pripade tercom ich expanzivnych
snah, ¢o viedlo k tomu, Ze na kratSie ¢i dlhsie obdobie tvorili ich sucast.

V kratkosti by sa tak uzemie pevninského Grécka dalo rozdelit na tri vyraznejsie geografické oblasti
s jednotlivymi regionmi:

. Severné a severozapadné Grécko: Tesalia, Dolopia, Magnesia, Achdja Fthiotis (alebo Fthidtska
Achdja), Epiros (Epeiros), Macedénia.
. Stredné Grécko: Aitolia, Aperantia, Dolopia, Akarnania, Ainis (alebo Aeniania) a Oitaia (alebo

Oetaea), Malis, Doris, Lokris (tri izemia: Epiknemidska, Opuntska a Ozolska Lokris), Fokis
(alebo Fokida), Boidtia, Euboja, Atika, Megara.
. Juzné Grécko - Peloponéz: Korintia, Achdja, Elis (alebo Elida), Akarnania, Argolis (alebo
Argolida), Kynuria, Lakoénia, Messénia.
Okrem pevninského ¢i ostrovného Grécka boli sicastou tohto sveta aj izemia na severnom pobrezi
Egejského mora, v ¢iernomorskom a maloazijskom priestore, v severnej Afrike, Italii, Sicilii, juznej
Galii a vychodnej Hispanii. Tu vznikli v ¢ase Velkej gréckej kolonizacie v 8.-6. storo¢i pred Kr. mnohé
vyznamné grécke mesta, tzv. koldnie. Vo vychodnom Stredomori patrili k najvyznamnej$im kolénie v
Malej Azii (Asia Minor) a v z&padnej oblasti kolénie v tzv. Velkom Grécku (Megalé Hellas), ku ktorym
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Mapa 2 Grécke koldnie v juznej Italii, na Sicilii a Ciernomori. Zhotovil: Martin Bartik.

patrila juzna Itdlia a Sicilia. Smerom na sever od Tesalie osidlovali Gréci predovsetkym polostrov
Chalkidiki (napr. Potedaia, Olynthos a Stageira) ¢i tracke pobrezie az k Bosporu (napr. Abdera,
Maroneia, Perinthos a vyznamny Byzantion, ktory lezi oproti malodzijskému Kalchedénu).

Kolonizacia vo vychodnom Stredomori zahftala izemie Ciernomoria, Malej Azie, Cypru i severnej
Afriky od Egypta po Libyu. V zapadnej a juznej maloazijskej oblasti sa preslavili predovsetkym mesta
ako Milétos, Efezos, Priene, Kolofén, Klazomenai, Smyrna, Pergamon, Eleia, Lampsakos, Kyzikos,
Kalchedén, Halikarnasos, Stratonikeia, Knidos ¢i Side. Z kolénii zalozenych na ostrovoch leziacich
pozdiz tejto Casti maloazijského pobrezia je nutné spomentit hlavne Samos (na rovnomennom
ostrove), Mytilénu (na ostrove Lesbos) alebo Rodos (takisto na rovnomennom ostrove).

Severne od Malej Azie smerovala kolonizacia hlbsie do vnuitrozemia hlavne pozdlZ ¢iernomorského
pobrezia, a to priblizne v dvoch liniach (severo-zapadnej a juho-vychodnej). Prvi z nich tvorili mesta
ako napr. Apollonia, Mesambria, Odessos, Tomis, Istros, Tyras a Olbia, na krymskom polostrove
(taursky Chersonésos) mesta ako Chersonésos, Theodosia a Pontikapaion (na protilahlom brehu
aj Fanagoreia). Druha linia pozostavala z miest Herakleia, Sinope, Amisos, Kerasos, Trapezunt
a Dioskurias. Najsevernej$ou gréckou koldniou v tejto oblasti bola Tanais, nachadzajtca sa pri asti
rieky Don do Azovského mora (v gréckom prostredi zname ako jazero Meotis). Z juznych oblasti
osidlili Gréci hlavne Cyprus, kde vznikli Kyreneia, Pafos a Salamis. Na pobrezi severnej Afriky zalozili
koldnie Naukratis (v delte egyptského Nilu), Apollonia a Kyrene (libyjské pobrezie).

V zapadnom Stredomori bola pre Grécko kluc¢ovou oblastou juzna Italia a ostrovy Sicilia, Sardinia
a Korzika. Mnoh¢é koldnie na juhoitalskom a sicilskom tzemi sa neskor stali vyznamnymi mestami
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Rimskej rise, napr. Kyme (Kumy), Neapolis, Poseidénia (Paestum), Rhegion, Metapontion, Krotdn,
Sybaris, Taras (Tarent) vItalii, a dalej Zanklé-Messana, Naxos, Megara Hyblaia, Syrakuzy, Gela, Akragas,
Selinunt ¢ Hymera na Sicilii. Dalej smerom na zépad pocet gréckych kolénii klesal, ale viaceré z nich
sa stali dolezitymi mestami, ktoré pretrvali dodnes. Na juhogalskom pobrezi (Franctzsko) vznikla
kolénia Massilia (dnesna Marseille), Nikaia, Antipolis a Agathe, vo vychodnej Hispanii (Spanielsko)
zase Hemeroskopeion, Zakynthos a Emporion (alebo Ampurias).

Nezriedka sa stavalo, ze uspes$né kolonie, neskor uz samostatné mesta, si zalozili vlastné koldnie,
a tie mohli ¢asom takisto kolonizovat dalsie izemie a vybudovat nové mesto. Vztahy preto byvali
medzi materskymi, zakladajicimi mestskymi $tatmi (metropoleis) a koléniami rozne a neraz i velmi
komplikované. Okrem uz uvedeného to vyplyvalo aj zo samotného typu kolénie - apoikia, klervichia
alebo emporion. V pripade apoikie boli zakladatelmi novej osady obcania jednej ¢i viacerych gréckych
obci, ktori si v novom prostredi postupne vytvorili vlastny systém politickej, spravnej i ekonomickej
organizacie, pricom ich s péovodnym domovom spdjalo hlavne nabozenské puto. Stavali sa tak
obc¢anmi nového, nezavislého mesta. Dévodov na odchod do neznamych krajin mohlo byt viacero: od
politickych nepokojov cez nedostatok pody az po preludnenie. V pripade nudze sa viak tieto dcérske
mestd ¢asto obracali na matersku obec (metropolis), hoci miera vzajomnej naviazanosti sa réznila.

Emporion sa da v podstate chapat ako obchodny post, ktorého zaloZenie bolo motivované primarne
ekonomickymi dovodmi, a ktorého hlavnou ¢innostou bolo zabezpecovat obchodny kontakt medzi
gréckym a barbarskym svetom. Nemalo ist o nezdvislé mestské centrum, hoci postupne sa z tych
najdolezitejsich mohli stat aj svojbytné poleis s mestskou spravou. Obyvatelstvo tvorili hlavne
obchodnici, takze ich zloZenie bolo pestrejsie a kozmopolitnejsie nez v apoikii. Kleruchia sa v gréckom
prostredi spajala predovsetkym s Aténami a posobenim Aténskeho (alebo Délskeho) namorného
spolku. Takato koldnia obvykle pozostavala z nemajetnych aténskych obc¢anov, ktorym bola poda na
novom tuzemi pridelend losom. Hoci zili v novovzniknutom meste, i nadalej zostavali ob¢anmi Atén, ¢o
sa prejavilo v celom spdsobe ich Zivota. U¢elom takejto kolonizicie bolo pomocou klertchii dosiahnut
hegemodniu nad ¢o najvacsim tzemim. Na rozdiel od zakladatelov apoikii bola tato jedind materska
obec motivovana predovsetkym svojimi expanzivnymi a politickymi zdujmami v Stredomori.
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5 Zakladné pojmy umeleckohistorickej klasifikacie a analyzy

Urcenie veku skiimaného objektu, a tym aj jeho zaradenie do ur¢itej dejinnej doby, jejednou zo zdkladnych
uloh archeologického badania. Kedze presné informacie o ich vzniku alebo zaniku sa zachovali len
zriedkavo, na ich zistenie boli vyvinuté rozne met6dy relativnej a absolutnej chronolégie. Davno predtym,
nez sa zacali vyuzivat vysledky exaktnych vied pre absolutne datovanie, tito tlohu plnili historicky
overené pevné oporné body rozneho druhu. K nim patria pisomné pramene, ktorych pocet znacne
narasta od archaického obdobia. Tykaju sa zalozenia miest, $tatov, kolonii, vystavby, prestavby alebo
znicenia verejnych budov, organizacie pravidelnych hier a sutazi, zoznamov eponymnych tradnikov
a pod. Mnoho tdajov o zalozeni kolénii v juznej Itdlii a na Sicilii, bohatych na nalezy importovanej
korintskej alebo atickej keramiky, poskytuju viaceri anticki autori (Thukydides, Diodoros Sicilsky).
Historické zaznamy o dobyti miest sa vyuzivaju pri datovani nalezov zo zanikovych horizontov.

Pre archeoldgiu je v tejto suvislosti dolezité vyuzivanie datovania podla zauZzivaného pravidla
terminus ante quem, ked pamiatky vznikli pred konkrétnym datumom, t.j. su starsie, a terminus post
quem, ked su pamiatky datované do obdobia po konkrétnom datume, st teda mladsie. Rok zalozenia
panaténajskych slavnosti (566 pred Kr.) je napr. terminus post quem pre produkciu ¢iernofigirovych
panaténajskych amfor. Jedna z najstarSich metdd ¢asového urcenia je zalozena na stratigrafii, t.j. na
vertikalnom usporiadani vrstiev (napr. v profile sondy). Princip je zvdc¢sa jednoduchy, ¢o sa nachadza
nizsie je starsie, ¢o je vyssie je mladsie. Horizontdlna stratigrafia, napr. na pohrebiskach, sleduje vztah
archeologickych Struktur v rovnakej nivelete. Snahou relativnej chronolégie je zistit vztah minimélne
dvoch objektov a urcit, ktory je starsi a ktory je mladsi, t.j. ktory archeologicky objekt vznikol skor a
ktory neskdr. Medzi met6dy relativnej chronoldgie pouzivané v klasickej archeologii patri typoldgia a
Stylova analyza, vztah medzi nalezovymi celkami alebo stratigrafia.

Obr. 10 Sochu mladika z Tralleis je mozné na Obr 11. Zenskd socha z Délu. Rimska képia
zéklade $tylovej analyzy datovat od 4. storocia (2. storo¢ie pred Kr.) neskoro klasickej sochy.
pred Kr. az do 2. storocia po Kr. Archeologické Narodné archeologické muzeum v Aténach. Foto:
muzeum v Istanbule. Foto: Lucia Novakova. Lucia Novakova.
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Formélna analyza skima a klasifikuje predmety na zaklade ich formy, ¢im pomaha rozliSovat
uzemnu ¢i dielenskd klasifikaciu predmetov. Odraza mnozstvo faktorov, akymi st kultdrne vplyvy,
regionalne $pecifika, doba, ale aj invencia zhotovitela. Vonkajsie znaky predmetu, $tyl a funkcia maju
$VOj Vyvoj, poznamenany zmenami ,,mody,” ¢i inovaciami technického razu, ktoré viedli k zmendm.
Tieto zmeny neboli ndhle, ¢o siviimol uz svédsky archeol6g Oscar Montelius (1843-1921), ktory zmenu
z praktickej funkcie v dekorativny prvok nazval rudimentom. Konkrétnu formu nemajt len umelecké
diela, ale aj predmety kazdodenného pouzitia. Po formalnej stranke sa z hladiska kompozicie pri
Doryforovi od Polykleita posudzuje napr. stavba jeho tela a tzv. ponduracia. Pri analyze keramického
¢repu mozno z formalnej stranky klasifikovat jeho pdvodny tvar, vyzdobu a pod. Jednym z vysledkov
formalnej analyzy moze byt okrem datovania aj jeho kultirne zaradenie, identifikdcia autora, a pod.
Formalnu analyzu ponimaju jednotlivé odvetvia archeologickej vedy rozne.

Stylova analyza je jednou z hlavnych klasifika¢nych metéd pouzivanych klasickou archeolégiou. Na
jej zaklade je mozné zaradit skimany objekt chronologicky, teritoridlne, a snad i dielensky a autorsky.
Jej hlavnym cielom je analyzovat vyvoj §tylu, rozoznat izemné $tylové rozdiely v rovnakych ¢asovych
usekoch alebo urcithlavné, charakteristické prvky niektorych umelcov ¢idielni. Metddu stylovejanalyzy
zaviedol nemecky historik umenia a archeoldg, Johann Joachim Winckelmann (1717-1768). Vo svojom
diele ,, Dejiny starovekého umenia“ predstavil schému $tyroch stupnov vyvoja gréckeho umenia a jeho
odlisnosti od diel rimskych umelcov. Winckelmanna nasledoval taliansky historik a umelecky kritik
Giovanni Morelli (1816-1891), ktory sa snazil urc¢it umelca prostrednictvom dokladnej analyzy diela
a identifikacie detailov, ktoré su charakteristické pre jeho tvorbu. Vyvoj gréckeho umenia je mozné
pochopit len v Sirokom chronologickom a geografickom kontexte. Vznikajtice pionierske diela, ktoré
boli casto vysledkom celozivotnej prace viacerych autorov, sa zameriavali na rozne druhy nalezov.
Spracovavali ich badatelia, ktori ¢asto spravovali rozsiahle narodné zbierky antického umenia.

T oy, v

Obr. 12 Emdcie sa zacali v gréckom umeni ¢astejsie Obr. 13 Neoaticky reliéf z Loutses. Dionyzos je
zobrazovat v neskoro klasickom obdobi. Fragment zobrazeny v archaizujicom style (1. storocie pred
nahrobnej stély z Atén (Illisos). Narodné archeolo- Kr.). Narodné archeologické muzeum v Aténach.
gické mizeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova. Foto: Lucia Novakova.
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Nemecky archeolég a historik umenia Adolf Furtwingler (1853-1907) bol jednym z prvych, ktory
vypracoval rozsiahly katal6g roznych archeologickych nalezov. Nadviazal na pracu svojho predchodcu,
nemeckého archeoldéga Heinricha Brunna (1822-1894), ktory sa usiloval o datovanie sdch na zaklade
anatomickych detailov. Zaklady $tylovej analyzy boli na zaciatku 20. storocia rozpracované tzv.
viedenskou $kolou dejin umenia (Wiener Schule der Kunstgeschichte), ktoru reprezentovalo niekolko
generacil historikov umenia posobiacich na Viedenskej univerzite. Za ich najvacsi prinos sa poklada
snaha stanovit vedecké zaklady, vylucit z historického hodnotenia subjektivny vkus a zavedenie
presnych analytickych postupov. Vyvoj $tylu zvycajne prebieha v prirodzenych cykloch: rany, stredny,
vrcholny, neskory (niekedy aj manieristicky ¢i barokovy). Tento vyvoj mozno sledovat pri jednotlivych
umelcoch alebo pri kratkych ale aj dlhych ¢asovych usekoch.

V ranom obdobi je viditelna snaha o hladanie vlastného stylu, potom nastupuje faza jeho formovania,
ktora pokracuje az k vrcholu. Nasledne dochadza k vycerpaniu moznosti umeleckého prejavu v
jednom $tyle. Pri manierizme dochddza k hladaniu novych spdsobov umeleckého vyjadrenia, ktoré
vedu k nasledujucemu vyvojovému cyklu. Pokial je skiimany artefakt priradeny k niektorému stupnu
stylového vyvoja, je mozné ho datovat na zaklade porovnania s inym, pevne datovanym predmetom.
Dolezita je i skutocnost, ze vrcholné diela gréckeho umenia sa casto spominaju v pisomnych
pramenoch. Ojedinelé nalezy rimskych kopii gréckych soch, najdené uz v obdobi renesancie, alebo
aj skor, boli postupne identifikované na zaklade opisov antickych autorov. Klucové objavy nemeckej
alebo francuzskej archeologickej $koly v Olympii alebo Delfach st idedlnym prikladom spojenia
teoretickych poznatkov, vychadzajucich z pisomnych pramenov, s nalezmi v teréne. Jednym z nich
je napr. pokladnica Sifnijskych v Delfach, ktora bola identifikovana a datovana na zdklade informacii
antickych autorov. Pamiatky tohto druhumoézu byt vyuzité na ¢asové urcenie a vyhodnotenie inych
nalezov.

Kazda kultura, ¢i region boli istym sposobom Specifické, ¢o sa odzrkadlilo aj v oblasti $tylu. Na
zaklade stylovych $pecifik mozno napr. urcit odkial skiimany artefakt pochadza. Podobne je to aj pri
identifikacii umelcov ¢i dielne, kedZe kazda z nich mala svoj vlastny $tyl. V pripade gréckeho socharstva
je mozné vyvoj Stylu pozorovat na zaklade
najroznejsich  kritérii, akymi st kompozicia,
zobrazenie ludského tela (orientécia, kontrapost,
poduracia), ale aj odev, drapéria a pod. Archaické
grécke socharstvo sa inspirovalo dielami Egypta
a Blizkeho vychodu, ale velmi skoro sa zacalo
uberat cestou vlastného vytvarného prejavu.
Napriek snahe o realistické zobrazenie zostavali
sochy skor statické a frontalne. Koniec archaického
obdobia vSak predznamendvaju zdsadné zmeny,
ktoré grécki umelci dosiahli vo velmi kratkom
¢ase. Zasluzili sa o to tiez i6nski umelci, ktori sa
vo zvySenej miere usadili v materskom Grécku.
Rana faza klasického sochdrstva, tzv. prisny $tyl,
sa vyznacuje redukciou vyzdobnych prvkov i
prezivanych emocii. Tieto diela je nutné chapat
v kontexte vtedajSich socidlno-historickych
udalosti.

Vrcholné diela klasickych autorov prinasaju
dokonalé zvladnutie anatémie Iudského tela,
ale aj experimentovanie s kompoziciou postav.
Kanon zobrazovania ludskej postavy a jej

zdmernd  idealizicia spdjali nasledovnikov Obr. 14 Niké z Délu pripisovand Archermovi (6.

vrcholnych umelcov, zoskupenych do réznych storo¢ie pred Kr.) - priklad behu po kolenach.
dielni. Neskoroklasické socharstvo sa vyznacuje Nérodné archeologické mtizeum v Aténach.

dynamickym vyvojom, kedy sa pod vplyvom Foto: Lucia Novékova.
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inovativnych umelcov vytvaraji nové typy, pri ktorych je zdérazneny individualizmus a emocionalne
prezivanie. Priestor dostava nahd Zenska postava, pozornost sa presiiva na zobrazenie najroznejsich
vekovych skupin. Mnozstvo zaujimavych informacii o najvyznamnejsich umelcoch neskoroklasického
obdobia poskytuju autori z podstatne mlad$ich obdobi, predovsetkym Pausanias a Plinius.
V helenistickom socharstve je mozné pozorovat snahy o zamernu archaizaciu, inspiraciu klasickym
umenim (klasicizujuci $tyl), ale aj dramaticky pétos (helenisticky barok), alebo naopak odlahcené
motivy (helenistické rokoko).

V gréckom vazovom maliarstve je na zaklade Stylovej analyzy mozné presne urcit autorov, alebo
skupinu ovplyvnenu konkrétnym menom, aj v pripade, Ze nie st signované. Ddraz sa kladie napr.
na polychrémiu, tahy $tetcom, zdoraznenie urcitych kontur. Pri ich rozlieni m6zu byt napomocné
aj dalsie kritéria, akymi su pozadie, ohranicujuci lem, rastlinné ¢i zvieracie motivy, alebo oblibené
mytologické ¢i zanrové scény. O rozvoj Stylovej analyzy atickej ¢ierno- a ¢ervenofigurovej keramiky
sa zaslazil John Davidson Beazley (1885-1970). Na rozdiel od starsich badatelov akymi boli Adolf
Furtwingler, Paul Hartwigalebo Friedrich Hauser, ktori mali tendenciu zameriavat sa na vysokokvalitné
diela so signaturami maliarov alebo hrnciarov, sa sustredil na identifikdciu anonymnych majstrov.
Medzi Beazleyho nasledovnikov patrili Joan Evansova, Dietrich von Bothmer a Arthur Dale Trendall
(1909-1995), ktory sa zaoberal cervenofigurovymi vazami z juznej Italie.

Jednym z Beazleyho Ziakov bol aj neskorsi riaditel Britskej archeologickej $koly v Aténach
Humfry Payne (1902-1936). Jeho praca bola zalozend na modernom §tudiu archaickej a klasickej
korintskej keramiky, ktort analyzoval z hladiska $tylu i distribtcie. Prinos Johna Boardmana spociva
v komplexnom prehlade zameranom na grécke umenie, vazové maliarstvo nevynimajuc. Jednou z
hlavnych klasifika¢nych met6d, pouzivanych najmé pravekou archeolégiou, je typologicka metoda.
Za jej zakladatela sa poklada $védsky archeolég Gustav Oscar August Montelius (1843-1921).
Vychadzal z predpokladu, ze formalne a $trukturalne zmeny produktov fudskej ¢innosti st procesom,
ktory podlieha istym zakonitostiam. Ich zdkladnym principom je vyvoj od jednoduchych foriem k
vyspelym, vrcholnym az dpadkovym. Cielom bolo ndjst ¢o najvhodnejsi tvar. Ak sa dosiahne, vyvoj sa
zastavi. Zahfna zmeny, ktoré sa mozu tykat nielen tvaru, ale aj vyzdoby, stylu, technolégie a techniky,
ku ktorym dochddza v istom chronologickom slede.

Opornymi bodmi chronolégie, podobne ako pri stylovej analyze, st pevne datované pamiatky
a dnes uz casto tiez vysledky prirodovednych analyz. Délezitu ulohu vsak zohravaju aj iné faktory,
ktoré je potrebné zohladnit, napr. kvantita (t.j. pocet nalezov, nalezovych stuborov) a funkcia (ucel,
vyznam). Typologicka metdda je v mnohom podobna S$tylovej analyze, kedZze typologické a $tylové
zmeny sa Casto prelinaju. Funk¢éna analyza, ako vyplyva aj z nazvu, sa usiluje spravne urcit funkciu
objektu. Vyuziva pritom porovnavanie s archeoetnografickymi pramenmi, ikonografiou a ikonolégiou
alebo opisom ich funkcie v pisomnych pramenoch. K najbliz§iemu urceniu funkcie mozno dospiet
kombinaciou tychto metdd. Funkciu predmetu mozno zistit aj na zaklade materialu, z ktorého bol
zhotoveny, alebo trasologickou analyzou ¢i experimentom.

Urceniu funkcie archeologického pramena vyrazne napomaha ikonografia a ikonolégia. Ikonografia
sa venuje vecnej analyze a identifikacii zobrazeni, nametov a tém. Ikonoldgia sa usiluje hladat povodny,
idedlny vyznam zobrazeni a interpretovat ich v SirSom kultirno-historickom a spolo¢enskom kontexte.
St to dve velmi blizke a do istej miery prepojené metddy. K ikonografickému poznaniu je mozné
dospiet jednoduchym pozorovanim objektu. V prvom rade ide o vecny opis znazornenych objektov
a udalosti, ako aj o zauzivanu formu, ktorou sa tieto objekty znazornuju. Napr. zobrazenie Niké v
tzv. Knielaufe (behu po kolenach) bol zauzivany sposob, akym sa znazornovala postava v pohybe v
archaickom obdobi. Ikonolégiu mozno pokladat za druhy, vys$si stupen interpretacie zobrazeni. K ich
poznaniu nie je mozné dospiet len beznym pozorovanim objektu, ale je potrebné poznat aj pozadie
a kontext kultury, v ktorej vznikla. Dolezité je pritom poznat nielen historické udalosti a pisomné
pramene, ale aj symbolizmus prislusnej kultury.

Objednavatelom umeleckych diel v klasickom obdobi bola obec, preto je potrebné tieto diela chapat
v kontexte socialno-historickych udalosti. Napr. populdrne mytologické pribehy, ako kentauromachia,
amazonomachia alebo ilupersis odzrkadluju boj Grékov a cudzincov. Zobrazenie negréckych etnik,
oznacovanych ako barbari, ¢ize ti, ktori nehovoria gréckym jazykom, nemalo poévodne negativny
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Obr. 15 Motiv kentauromachie zdobil chram zasviteny Hefaistovi a Aténe na aténskej agore.
Foto: Lucia Novakova.

charakter. K tomu dochddza az na konci archaického obdobia. Stupniuje sa prave pocas grécko-
perzskych vojen. Znevazujucim pohladom na cudzincov mohli Gréci definovat samych seba ako
ich opak. Gigantomachia sa stala symbolom boja proti ustalenému spolocenskému, resp. svetovému
poriadku, ktory je odstideny na porazku. Osobitny vyznam mal antropocentricky charakter gréckeho
umenia. Nahd idealizovana muzska postava, ponimana v duchu kalokagatie, priblizovala ¢loveka
k bohom. K individualizacii postav doslo az pod vplyvom spolo¢enskych premien a néasledného
roz$irovania gréckeho sveta.
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6 Zakladné znaky gréckeho mesta

Systém mestskych $tatov sa zacal formovat v temnom obdobi, kedy nastali r6zne spolocenské zmeny,
ktoré ovplyvnili Zivot miestnych komunit. Spolu s narastom populdcie vznikali sidliskové zoskupenia,
ktoré sa odliSovali nielen formou zastavby, ale aj vyrobnymi a nevyrobnymi aktivitami. Prikladmi
st Emporio (Chios), Korint, Aigina, Letkandi, Prinias, Thorikos (Atika), Andreas (Sifnos), Vitsa
(Epiros), Milétos alebo Smyrna. Grékom vlastna forma $tdtu — polis, sa najcastejsie preklada ako
mestsky $tat alebo obec. Tento termin nema moderny ekvivalent a jeho definicia zahfiia komplexny
politicky, socidlno-ekonomicky a spolocensky systém. Gréci pokladali polis za politické a nabozenské
zoskupenie obc¢anov, ktoré zahrnovalo urcité izemie. Polis nebola totozna so sidliskovym zoskupenim
mestského (asty) alebo vidieckeho typu (komé, chora). Tvorili ju tri zdkladné zlozky: obyvatelia,
politické zriadenie a izemie. KIi¢ovu tlohu malo obyvatelstvo, rozdelené do viacerych spolocenskych
tried. Zvyc¢ajne pozostavalo z niekolkych kmenov (fylai), ktoré tvorili jednotlivé fratrie a tie zasa rodiny
(genea). Sucasne s rozvojom polis sa rozvijala koncepcia obytného domu (oikos), ktorého obyvatelia
tvorili zakladnu jednotku gréckej spolo¢nosti.

Najviac pisomnych sprav o polis sa viaze k Aténam. Aténska polis teritoridlne zahrnala celt Atiku,
zatial ¢o Atény boli hospodarskym, nabozenskym a spravnym centrom, na riadeni ktorého sa podielali
aj obyvatelia okolitého vidieku. Aristoteles (Politeia 1276 b1-8) definoval polis ako spolocenstvo
(koinonia) obc¢anov (politai), ktorych spaja ustavna vlada (politeia). K zakladnym znakom polis patrila
samostatnost (autonomia), sebestacnost (autarkia) a aspon Ciasto¢ny pristup obcanov k riadeniu
verejnych zalezitosti. Kazdd obec mala vlastné politické zriadenie. V archeologickych dokladoch
je rozvoj polis dolozeny najneskor od archaického obdobia. Charakterizuje ich monumentalizacia
architektury, nové stavebné slohy a vystavba kamennych verejnych stavieb, ktoré zasadne zmenili
podobu miest. Planovany urbanizmus znamenal oddelenie verejného, sukromného a sakralneho
priestoru. Akropolis (horné mesto) bola zvycajne vyhradend pre kultové stavby, ktorych podoba bola
upravenym tvarom megaronov doby bronzove;j.
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Obr. 17 Lykeion - filozoficka a vedecka $kola v posvitnom okrsku Apoldna Lykeia v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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Verejny zivot sa odohraval na agore, mieste povodne urcenom na Iudové zhromazdenia a
obchodovanie. Vnutorné clenenie sikromnych domov, ktoré oddelovalo obytnu cast od priestoru
vyhradeného aktivitim v domacnosti, sa rosirilo. Predchodcu pravouhlého systému ulic je mozné
vidiet pri pravidelnom usporiadani domov v Limenas (Thasos), Miléte, Vroulia (Rodos) alebo Halieis
(Argolis). Pohrebisko (nekropolis) bolo zvycajne oddelené od obyvanych casti. Vyskytovalisa aj vynimky.
Pociatky pochovéavania vo vnutri mesta siahaju do raného archaického obdobia, kedy sa formovali
zakladné znaky gréckych miest. Priciny, ktoré k nemu viedli, boli rozne a menili sa v priebehu ¢asu.
Miesto na agore bolo spociatku vyhradené pre zakladatela polis (héros ksistes). Postupne sa rovnaké
pocty dostali vynimo¢nym osobnostiam, ktoré sa zaslazili o rozvoj mesta, ako napr. atléti, umelci, ale
hlavne $tatnici ¢i vojvodcovia. Najstar§im prikladom, ktory je dolozeny rovnako literarnymi (Paus.
1.44.1) ako aj epigrafickymi dokladmi, bol hrob bezca Orsippa v Megare.

Z archaického obdobia pochadzaju najstarsie pisomné zaznamy gréckych zakonov, ktoré dokladaju
organizovanu spolo¢nost s presne vymedzenymi pravami pre obcanov a urady. Pravdepodobne
najstarsi pochadza z Apolonovej svityne v Drére na Kréte a datuje sa do 2. polovice 7. storocia pred
Kr. Hovori o tom, Ze ten, kto zastaval urcity arad (kosmos), sa on moze uchadzat znovu az po uplynuti
desiatich rokov. Iné zaznamy pochadzaju z Tirynsu alebo Olympie. Do 7. storocia pred Kr. sa kladie
aj povod Drakontovych zakonov, ktoré boli vystavené na aténskej agore. Samotny proces vzniku polis
sa oznacuje ako synoikizmus, ¢ize zdruzovanie okolitych mensich obci (komai). Najcastejsie k tomu
viedli ekonomické, politické a nabozenské dovody. Jednotlivé poleis sa zdruzovali do réznych spolkov
(koina). Amfiktyénie boli zdruzenia obci, ktoré sidlili v okoli dolezitej svatyne (Delfskda amfiktyonia).
Dérska hexapolis bol spolok dérskych obci v Malej Azii, ktory sa snazil konkurovat susednym iénskym
mestam (Koinon Ionon). V pripade uzatvarania takychto spolkov boli jednotlivé obce rovnopravne, ale
uznavali veducu tlohu jednej z nich (hegemoénia).

Aténsky namorny spolok (Délsky spolok) predstavoval spojenectvo obci pod vedenim Atén,
Peloponézsky spolok zasa zdruzoval obce pod vedenim Sparty. Poradné zhromazdenie zastupcov
vSetkych obcisanazyvalo synedrion. Velké mnozstvo miest vzniklo poc¢askolonizacie pri Stredozemnom
a Ciernomom mori. Gréci zakladali nové kolénie (apoikie), ktoré boli zvycajne vybudované podla
vzoru materskych miest (metropoleis). Napriek uzkym vazbam na materské mesta si kolonie postupne
ziskali $tatat nezavislych poleis. Tym sa odliSovali od obchodnych osad (emporia), kde si obyvatelia
zachovali obcianstvo materského mesta (Pithekdzy, Al Mina). Najstar§ie metropoly boli Chalkis,
Eretreia, Korint, Megara, Milétos, Samos a Rodos. Dolezité kolonie, ktoré zasobovali materské Grécko
obilim, sa nachddzali v severnom Ciernomori a Propontide. Kolonizoval tu predovsetkym Milétos
a Megara. Prvé ¢iernomorské osady- faktorie (akou bol o. i. polostrov Berezan) — skoro nahradili
poleis (Olbia, Fanagoria, Pantikapaion). Osobitnu kategériu kolonii (kleriichie) vytvorili Atény. Ich
obyvatelia, klertuchovia, si zachovali aténske obc¢ianstvo a politicky zostali zavisli od materského mesta.

V case perzskej hrozby sa zacala presadzovat myslienka panhelenizmu, ktora spajala jednotlivé
poleis. Povedomie narodnej jednoty rozvijali spolo¢né aktivity Grékov pocas panhelénskych sutazi a
slavnosti (Olympia, Delfy, Ismia ¢i Nemeia). Grécke mesta ziskali v klasickom obdobi jednotni formu,
a to aj napriek roznym odli$nostiam v ramci polis (Gstavna vlada, zakony, uradny aparat, nabozenské
obrady a kulty, kalendar, alfabeta, systém mier a vah a pod.). Charakterizuje ich koncentracia
obyvatelstva, ktora prevysovala okolité vidiecke oblasti, dovoz polnohospodarskych plodin, vyroba
remeselnych produktov, ale aj rozdelenie obyvatelstva s odlisnymi pravami a rozne typy verejnych
stavieb. Grécke mesta je mozné ahko identifikovat podla typickych verejnych stavieb ako st gymnasia,
divadla, stadia alebo chramy. Centrom verejného Zivota zostala agora, Casto obkolesena stlporadiami.
Forma $tatneho zriadenia bola odli$na v kazdej polis (oligarchia, aristokracia, demokracia, tyrania a
pod.). Oznacenie démos - lud, ktoré patrilo vSetkym ob¢anom (politai), tvorilo neddelitelnu zlozku
polis v klasickych Aténach.

Demokratické zriadenie sa v klasickych Aténach spaja s menom aténskeho Statnika Kleisthena,
ktory uskutocnil reformu ustavy v roku 508 pred Kr. Nova ustava rozsirila politické prava nizsich
vrstiev. Uzemie polis bolo rozdelené na desat tizemno-sprévnych jednotiek, fyl. Kazda fyla si zvolila
jedného uradnika - stratéga. Spomedzi nich bol zvoleny hlavny stratég, ktory zodpovedal za vyvoj v
state. Z kazdej fyly bolo volenych patdesiat clenov mestskej rady (b1ilé), ktora rozhodovala o vietkych
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dolezitych zalezitostiach obce. Biilé alebo rada pétsto volila zo svojich ¢lenov patdesiat prytdnov, ktori
sa podielali na administrativnej a ndboZenskej sprave obce. Politickym orgdnom, ktory reprezentoval
$iroké vrstvy obyvatelov, bolo ludové zhromazdenie (ekklésia). Najvyssie sidne pravomoci mal porotny
sud (héliaid), ktory mal pit tisic ¢lenov a ¢lenil sa na desat Casti, dikastérii, po patsto ¢lenov pre kazdu
fylu. Rozsirenie pravomoci novych organov viedlo postupne k dal$ej demokratizacii verejného Zzivota.
Znakmi kazdej polis boli rozvinuta samosprava a autonémia, ktoré dokladaju rézne administrativne
stavby (buleuterion - sidlo bulé, prytaneion - sidlo prytanov, alebo ekklésiasterion — miesto stretnutia
ludového zhromazdenia a pod.).

Ich identifikacia na zaklade archeologickych dokladov ale nebyva vzdy jednoducha. Je to najma
preto, Ze verejné stavby v antickom Grécku plnili viac funkcii. Ludové zhromazdenie sa mohlo stretavat
v divadle alebo na stadiéne. Divadlo sa pddorysom podoba ekklesiasterionu, buleuterion niekedy
moze pripominat odeion. Ddlezitou stuicastou verejného Zivota v polis bola dostupnost informacii,
¢ize zverejnovanie zakonov, dekrétov a nariadeni, ¢i uz v pisomnej podobe alebo vyhlasovanim
heroldami. Mnozstvo verejnych dokumentov sa zachovalo vytesanych na stenach administrativnych
alebo sakralnych budov. Stély s napismi, zhotovené v niekolkych képiach, sa nachadzali na roznych
miestach (pozdlZ ulic, na ndmestiach, pred spravnymi budovami, v chramovych okrskoch a pod.).
Suvislé opevnenie, ohranicujuce jednotlivé casti mesta, sa stalo neoddelitelnou stcastou planovanych
alebo rozvijanych miest od 5. storocia pred Kr. Samozrejmostou boli rozvinuté cesty, kanalizacia a
privod vody.

Systém planovania ulic, ktory podla pisomnych svedectiev zaviedol Hippodamos z Milétu, sa
uplatnil predovsetkym pri opdtovnej vystavbe miest znicenych pocas bojov s Perzanmi. Jeho pévod
sa hlada v mestskej architekture archaickej Ionie. Siroké hlavné ulice (plateiai) pretinali uzsie prie¢ne
ulicky, ¢im sa oddelovali najmd bloky sukromnych domov. Rovnako sa uniformizoval aj podorys
sukromnych obydli, ktoré boli este v 5. storoci pred Kr. pomerne skromné. Obytnu cast (andron —
muzska cast, gynaikeion — zenska cast, thalamos — spalna) zvycajne oddelovali od zvy$nej ¢asti domu
stlpové hala (pastas) alebo samotny dvor. V 4. storoci pred Kr. vznikaji nékladnejsie stavby (Olynthos,
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Obr. 18 Prytaneion, nazyvany aj ,,skias“ (slne¢nik) na aténskej agore. Foto: Lucia Novakova.
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Obr. 19 Ekklésiasterion v Akragase (koniec 4.-3. storocie pred Kr.). Archeologické mizeum v Akragase.
Foto: Lucia Novékova.
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Obr. 20 Buleuterion Lykijského spolku z neskoro helenistického obdobia. Archeologicka lokalita Patara.
Foto: Erik Hrn¢iarik.
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Délos, Priené), ktorych délezitou sticastou sa stava dvor obkoleseny stlporadim (peristyl). Vybojmi
Alexandra Velkého sa §irila architekttra a sposob planovania podla vzoru gréckych miest. Na vystavbe
verejnych stavieb, ako aj na roznych spoloc¢enskych aktivitach, sa podielali ob¢ania. Prave preto sa v
antike zdoraznovala tloha komunit, ktoré polis priamo definovali.

Obyvatelia boli rozdeleni do niekolkych kategoérii, zvycajne podla svojho povodu. PInopravni obcania
sa tesili najvy$sim ob¢ianskym pravam (zakladné, politické, hospodérske). Zeny a maloleti ¢lenovia
rodiny boli ob¢anmi bez politickych prav a na verejnom Zivote sa takmer nepodielali. Metoikovia,
plnopravni obcania v mieste svojho narodenia, sa po usadeni v inej polis stavali pristahovalcami s
osobnymi a majetkovymi pravami. Osobitnu kategdriu tvorili otroci. PInopravni obcania, ktori boli
vyberani na zaklade majetkového cenzu, plnili leiturgiu. Oznacovala povinnost uskutocnit verejnu
sluzbu na vlastné naklady. V uz$om zmysle znamenala poskytnutie finan¢nych prostriedkov na rézne
verejné projekty, medzi ktoré patrila aj vystavba budov. Vynimky z leiturgie zvycajne prisluchali
vysokym tradnikom (archonti), ale aj kleriichom &i efébom. Znamou formou leiturgie bola choregia,
ktorej tlohou bola priprava divadelnych predstaveni. Jej este ndkladnejsou formou bola trierarchia,
pri ktorej vybrani obcania zaplatili vybudovanie vojenskej lode, triéry. Spociatku bolo prijimanie
finan¢nych zavazkov spojené s velkou prestizou, ale casom ho pokladali skor za zataz. Oslobodenie od
leiturgie sa stalo jednou z verejnych poct, ktorymi boli ob¢ania odmenovani za rozne zasluhy. Napriek
tomu, Ze v klasickom obdobi sa ¢asto propagovala rovnost medzi ob¢anmi, obce ocenovali prospesné
skutky svojich clenov. Vyzdvihovali sa tak zasluhy jednotlivcov, oznacovanych ako dobrodinci
(euergétai). V helenistickom obdobi vyznam euergétizmu narastol a stal sa jednym z hlavnych
finan¢nych prostriedkov na udrzanie verejného Zivota. Jednotlivi ob¢ania boli odmenovani formou
honorifika¢nych napisov, kde boli ¢asto uvedené dalSie pocty (postavenie sochy, veniec, verejna
proklamacia, sedadla v prvom rade pri kultirnych a $portovych udalostiach a pod.).
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Obr. 21 Sedadla vyhradené pre vysokych kinazov a tradnikov v Dionyzovom divadle v Aténach. Tato osobitna
pocta sa nazyvala prohedria. Foto: Lucia Novékova.
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Obr. 22 Panaténajska cesta v Aténach viedla od Dipylskej brany na Akropolu. Aténska agora. Foto: Lucia Novakova.
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7 Architektara

Grécka architektira uzko suvisela s rozvojom jednotlivych mestskych Statov a hospodarskym,
politickym a kultirnym Zivotom v obci. Jej vyvin je mozné najlepsie pozorovat na priklade roznych
verejnych stavieb, kedZe obytna architektira bola dlho stavand jednoducho a skromne. Monumentalne
stavby sa vtemnom obdobi objavovalilen vynimoc¢ne (Letkandi). Prvé naznaky rozvinutého stavitelstva,
zachovaného predovsetkym v priestoroch svityn, sa objavuju koncom 8. storocia pred Kr. Stcasne je
zretelnd snaha o formovanie polis, pre ktoru je z architektonického hladiska prizna¢na pritomnost
jedine¢nych verejnych budov (chram, divadlo, biileuterion, stadion, gymnasion a pod.). Koncom 7.
storocia pred Kr. sa objavuje prestavba reprezenta¢nych stavieb, predovietkym sakralneho charakteru,
do kamena. InSpiraciu pre stavebné a kamenarske techniky je mozné vidiet v monumentalnych
stavbach z Egypta a Blizkeho vychodu. Zaroven sa zacali formovat charakteristické prvky dvoch
zékladnych architektonickych slohov: dérskeho a iénskeho, ktoré sa odli§uju najmi tvarom stipu
a zhotovenim architravu.

Architekti zastavali v gréckej spolo¢nosti vysadné postavenie. Mena ako Byzes, Roikos, Theodoros,
Chersifron, Metagenes, Libon, Kallikrates, Iktinos, Mnesikles, ¢i Hermogenés sa zachovali prave
vdaka pisomnym dokladom. Anticki autori poskytuju blizsie informacie a opisy stavieb, ktoré sa do
dnes$nych dni zachovali len scasti alebo vobec. Prehlad antickej architektiry podava Vitruvius (Vitr.
De arch.), jeden zo siedmich divov sveta — Artemision v Efeze, podrobne opisal vo svojom diele
Prirodoveda Plinius Stars$i (Plin. NH.36.11.95). Vystavbu jedinecnych diel na aténskej akropole priblizil
v Periklovom Zivotopise Plutarchos (Plut. Vit.Per.). Podrobné informacie tykajice sa rdznych stavieb
v gréckom svete poskytuje Pausaniovo dielo Cesta po Grécku. Niektoré antické stavby sa podarilo
opétovne postavit pouzitim zachovanych originalnych fragmentov (anastylosis). O vynikajtcej kvalite
gréckych architektov sved¢i aj fakt, ze boli Ziadani pri vystavbe najvyznamnejsich centier Perzskej rise,
Pasargadai i Persepolis.

Obr. 23 Akropola — kombindcia stavebnych slohov, dérskeho a iénskeho mala symbolizovat jednotu Grékov.
Foto: Lucia Novakova.
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Obr. 24 Prikladom anastyldzy antickej stavby je idnsky chram Atény Niké na aténskej akropole.

Foto: Lucia Novéakova.

5T RETS

lvearady de anri

¥ F 5 FFFFFFTFFETFE
&8 &8 FFREFEESEFEER

a8 F 8 F 8 &80 R RS

et fhradond perineras)

pieredydis mrfirrastplos

r.l'gnm'ﬂ.l'r

DI

Paewdadipteros

[N EEEEEENEEREEN]

% 2 2 B @
& % & % &

Pavadodtmieras

Obr. 25 Podorys gréckych chramov. Foto: ©N. Vier /Wikimedia Commons. Licencia: CC BY-SA.
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Obr. 26 Nadvorie (sekos) dipteralneho Apolénovho chramu v Didymach. Stavba bola obnovena
v roku 334 pred Kr. Foto: Ivan Kuzma.

Grécke stavitelstvo vyuzivalo rozne druhy muriv, ktoré su dobrym datovacim prostriedkom. Typicka
bola kombindcia réznych stavebnych slohov i muriv, ktora sa objavuje uz od archaického obdobia.
Najstar$im sposobom, ktory vychadza z architektiry doby bronzovej, bolo kyklopské murivo
z neopracovanych masivnych kamennych blokov. Lepsie vyuzitie dostupného materialu pontkalo
polygondlne murivo pozostavajice z opracovanych kamenov mnohouholnikového tvaru. V klasickom
obdobi pribudli rozne druhy muriva. Pravidelné kamenné bloky rovnakej vysky tvorili isodomické
murivo, zatial ¢o pri pseudoisodomickom murive sa rovnaka vyska nedodrziavala. Emplekton, ktory
je mozné pokladat za akéhosi predchodcu rimskeho beténu, tvorili pravidelne opracované kamene,
medzi ktorymi bol priestor vyplneny zmesou drobnych kamienkov a malty. Pédorys gréckeho
chramu bol odvodeny od znacne starSieho pddorysu z doby bronzovej, megaronu. Tvorila ho
miestnost pravouhlého tvaru so stredovym ohniskom, okolo ktorého sa zvyc¢ajne nachadzali $tyri stlpy
podopierajtce strop. Vstupovalo sa cez predsien, podopierant dvojicou stipov.

Z tejto formy vznikol najjednoduchsi podorys gréckych chramov, in antis. Tvorila ho hlavna lod
(naos) a predsien (pronaos), kde boli medzi antami (rozsirené pilierové ukoncenie stien) umiestnené
dva stlpy. Tento jednoduchy tvar sa vyuzival predovietkym pre malé chramy (naiskoi), pokladnice
(thesauroi) alebo vstupné brany (propyla, propylaia). Postupnym pridavanim stipov na zadnu stranu
(dvojity in antis) sa menilo aj vnutorné ¢lenenie chramu. Zadna ¢ast chramovej stavby, opisthodomos,
bola z prednej casti nepriechodna. V Idnii, ale i juznej Italii a na Sicilii, ju mohol nahradit len spredu
priechodny adyton, ktory sa pokladal za najposvitnejsiu a najnepristupnejsiu ¢ast chramu. Pridanim
stlpov v prieceli a zadnej ¢asti vznikali nové typy chramov: prostylos a amfiprostylos. Z nich sa vyvinul
najpopulérnejsi typ gréckeho chramu, peripteralny chram, pre ktory bolo charakteristické stlporadie
obiehajuice okolo celej stavby (peristasis). Pseudoperipterdlne chramy bud peristazu nemali, alebo ju
nahradili polostipy ¢i pilastre.

Rané archaické chramy boli zasvitené predovsetkym Zenskym bozstvam. St zname napr. zo
Samu, Efezu ¢i Olympie. Zdvojenym stlporadim sa vyznacovali dipterdlne chramy monumentélnych
rozmerov, ktoré sa ¢asto vyskytovali v I6nii. Medzi najvyznamnejsie patrili Heraion na ostrove Samos
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Obr. 27 Apolénov chram v Korinte - rany priklad dérskeho slohu.
Foto: Lucia Novakova.

a Artemision v Efeze. Priecelie obidvoch chramov tvoril dvojity rad ésmich stlpov. Interkolumnium
v prieceli bolo $irsie nez po bokoch, ¢o zvyraznovalo vstupnu ¢ast. Dvojity pterdn bol vysledkom ich
mohutnych rozmerov. Vzor pre podobné stavby s pouzitim velkého poctu stipov sa hlad4 v egyptskej
a blizkovychodnej architekture. Pri pseudodipteralnych chramoch sa jeden rad stlpov vynechal, ale
rozmery zostali (pterén mal dvojnasobnu $irku z kazdej strany). Stipy mohli byt nahradené polostipmi
alebo pilastrami, ¢im sa naopak priestor opticky uzatvaral. Literarna tradicia pripisuje vyndjdenie
dipteralnych chramov malodzijskému architektovi Hermogenovi z Priené, pouzivali sa ale uzZ v zna¢ne
starSom obdobi. Peripteralne chramy nemali len pravouhly podorys. Najma od 4. storocia pred Kr. sa
objavuju okrthle chramy (tholos, monopteros).

Dérsky sloh (styl, zriedkavejsie poriadok), ktorého povod sa daval do suvisu s dorskymi kmenmi,
sa vyznac¢oval monumentdlnou strohostou. Charakteristické prvky tohto slohu boli pravdepodobne
odvodené zo starSej drevenej architektiry. Najstarsie pamiatky pochadzaju zo 7. storocia pred Kr.
Dérsky stlp mal kaneltrami (zliabkami) ¢leneny driek bez pitky a jednoduchu hlavicu, ktort tvoril
echinus a abacus. Tramovie pozostavalo z rimsy (geison), hladkého architravu a ¢lenitého vlysu, v
ktorom sa striedali triglyfy a zdobené metopy. V prieceli sa nachadzal trojuholnikovy §tit (tympanon),
ktory bol na vrchole a po stranach zdobeny akrotériami. Uzatvarala ho zliabkovnica (sima). Medzi
najznamejsie klasické stavby vybudované v tomto slohu patria Diov chram v Olympii a Parthenén. Vo
vychodnej casti gréckeho sveta, najma na izemi I6nie, sa od konca 7. storocia pred Kr. formoval iénsky
sloh. Jeho vyvin sa ukon¢il az v polovici 5. storocia pred Kr. Mal viac dekorativnych prvkov a mnohé
miestne zvlastnosti, ktoré sa postupne stali vSeobecne prijimanou normou. Podrobné informacie
o odlisnostiach tychto slohov poskytuje Vitruvius (Vitr. De arch.4.1).

Dolezité znaky iénskeho slohu ako hlavica, baza stipu alebo architrav boli rozsirené uz v polovici 6.
storocia pred Kr. I6nsky stlp sa dal rozdelit na tri samostatné Casti: bazu, telo stlpu a hlavicu. Star$im
typom bola 4zijska baza stipu, niekedy ozna¢ovana ako iénska. Predchadzala jej eite starsia samska
baza. Azijskt bazu tvoril torus, ktory bol zdobeny rytou vyzdobou. Pod nim sa nachddza dvojica
trochilov, z ktorych spodny sa vdaka svojej nadvéznosti na plinthu javil ako vac¢si. Mladsiu, aticka bazu
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Obr. 28 Priecelie archaického Aténinho chramu z Assos zdobil dérsky a iénsky vlys. Archeologické mizeum v
Istanbule. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 29 Iénsky stlp s atickou bazou - chrdém Artemidy Leukofryéné v Magnézii pri Meandre. Archeologické
muzeum v Istanbule. Foto: Lucia Novékova.
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je mozné rozdelit na tri casti: vrchny torus, spodny torus a mohutny trochilus, zatial ¢o plintha sa tu
nevyskytovala. Medzi kanelirami na tele stipu neboli ostré hrany a Zliabky boli hlbsie nez v pripade
dérskeho stlpu. Iénsku hlavicu tvoril v spodnej &asti prstenec, nad ktorym bol umiestneny echinus,
zdobeny vajcovcom. Na echine sa nachadzal balteus, prechddzajici po stranach do volut s fasciou a
oculom. Zvrchu hlavicu zakryval abacus. Narozny stlp mal spravidla jednu voltitu vytiahnutd dopredu
a zo$tihlend, aby bol viditelny z viacerych stran. Rané priklady iénskych hlavic poskytujt votivne stlpy
v roznych svityniach (o.i. Naxijskych v Delfach).

Za pravdepodobného predchodcu idnskej hlavice byva niekedy oznacovana aiolska hlavica, ktora
sa vyznaéovala bohatou vyzdobou. Takmer vietky nalezy raného typu pochidzaju z Aiolis. Stip
zdobeny takouto hlavicou mal zriedkavo nosnu funkciu. Abacus tvorili dve voluty a palmeta, ktora
sa nachddzala medzi nimi. Echinus zdobili puciky lekna alebo Ialie. Zakladny rozdiel medzi aiolskou
a i6nskou hlavicou bol ten, ze pri aiolskej vychadzali voluty priamo z echinu, zatial ¢o pri idnskej sa
boc¢ne rozvijali. I6nsky echinus bol akoby sti¢astou abacu, zatial ¢o pri aiolskej tvoril vyrazne oddelent
a samostatnu cast. Povod aiolskej hlavice sa hlada v syrskom a fénickom prostredi. Spodnu cast
ionskeho kladia tvoril architrav (epistyl) rozdeleny do fascii. Zdobil ho suvisly vlys, ale aj zuborez, ktory
sa rozvijal predovsetkym v Malej Azii. Oblibenym architektonickym prvkom gréckej architektury
bola vodorovna kyma, tvorena konkavnou a konvexnou castou (cyma recta, reversa). Horna alebo
dolnd cast rimsy s profilom kymy tvorila kymation. Na zaklade vyzdobnych prvkov sa rozlisuje dorske,
ionske a lesbické kymation. Kombinacia prvkov iénskeho a dérskeho slohu je charakteristicka pre
archaické, klasické i helenistické obdobie.

Celkovy dojem chramovej stavby dotvarala bohata kamenarska vyzdoba, ¢i uz v podobe
monumentalnych architektonickych c¢lankov, figuralnej vyzdoby v stitoch alebo vlysov ¢i akrotérii.
Klasické dérske chramy mali zvycajne jeden stit zdobeny statickym a druhy dynamickym vyjavom,
zatial ¢o i6nske chramy, boli vyzdobnymi detailmi ozdobnejsie, ale bez $titovej plastiky. Dolezita
sucast vyzdoby tvorila polychrémia, vyuzivajuca predovSetkym modru, cervenu alebo zlatu farbu.
Archeologické nalezy svedciace o farebnosti chramov sa zachovali predovSetkym z archaického
obdobia. St to napr. malované metdpy z Apolénovho chramu v Thermone, ale aj stitova plastika
Artemidinho chramu na Korfu alebo star$icho Aténinho chramu na Akropole. Termlnologlu
gréckych chramov je mozné odvodit od poctu stipov v priecent (stylos - stlp). Neparny pocet stlpov sa
objavoval predovsetkym pri archaickych chramoch, ktoré sa vyznacovali pretiahnutym obdlznikovym
poddorysom. Postupne dochidzalo k jeho skracovaniu. Pocet boénych stipov upravoval klasicky
kanon, ktory pripo¢ital k dvojnasobku poctu stipov priecelia ete jeden stlp. Peripteralne chramy mali
v prieceli najéastejsie $est stipov (hexastylos).

V klasickom obdobi bol chram postaveny na trojstupnovej krepide, ale v archaickom obdobi
bola krepis nizsia. Najvyssi stupen sa nazyval stylobat alebo toichobat, najnizsi stereobat. Medzi
nimi sa nachadzala euthynetria. V oblastiach vychodného alebo zapadného Stredomoria vyska
krepidomy vychadzala z miestnych architektonickych tradicii a chramy boli obvykle postavené na
vysokej podstave. Stylobat bol zvycajne o nieco vy$si a smerom ku stredu chramu vypuklejsi, ¢im sa
zdoraznovali rozmery stavby. Opticku korekciu, ktord kladla nesmierne naroky na presné kamenarske
prace, vyuzivali predovéetkym doérske chramy. Je to viditelné v pripade rozsirenia stlpov priblizne
v jednej tretine ich vy3ky (entasis) alebo mierneho zosikmenia naroznych stipov. Pozoruhodné znaky
sa objavuju pri chramovych stavbach v juznej Italii a na Sicilii, kde archaické chramy svojimi rozmermi
konkurovali monumentalnym iénskym stavbam. V tejto oblasti sa presadil predovsetkym dérsky sloh.
Za prvky ingpirované iénskym slohom sa pokladajti zdvojené stlporadia, najma vo vstupnych &astiach
chramu, ktoré nadvizuju na frontélnost, typicku pre miestnu architekttru.

Korintsky sloh bol charakteristicky $tihlymi zliabkovanymi stipmi a hlavicami zdobenymi
akantovymi listkami a $piralami. KedZe jeho pouzivanie si nevyzadovalo pri usporiadani jednotlivych
architektonickych prvkov vlastné pravidla, byval kombinovany s dérskym alebo i6nskym slohom.
Korintska hlavica mala zvoncovy tvar a bola zdobena akantovymi listkami, $piralami ¢i palmetami.
Uprostred abacu sa nachadzal maly kvietok (caulus). Rany priklad korintskej hlavice pochadza
z Apolonovho chramu v Bassai. Jej kanonizovana forma pozostavala z troch casti: abacu, strednej Casti
s volutami (helices) a radov akantovych listov v spodnej casti. Prvy umelec, ktory pouzil akantova

43



Obr. 30 Lysikratov pomnik, postaveny na pamiatku vitazstva vo Velkych Dionyziach (335/334 pred Kr.),
zdobia polostlpy s ranymi korintskymi hlavicami. Foto: Lucia Novakova.

vyzdobu na zvoncovej hlavici bol podla literarnej tradicie Kallimachos (Vitr. De arch.4.1.9). Od 2.
storocia pred Kr. sa objavovala dvojdielna korintska hlavica, ktord pozostavala z dvoch blokov. Medzi
najstarsie dolozené priklady patria hlavice z chramu Dia Olympského v Aténach.

Mestskuarchitektiru tvorilo mnozstvo verejnych budovako buileuterion, divadlo, stadion, prytaneion.
Ich podoba sa formovala od archaického obdobia a bola vlastna kazdej gréckej obci. Napriek tomu,
ze kazda stavba mala svoj primarny ucel, mohla sluzit aj na mnozstvo inych dopliujtcich aktivit.
Divadlo bolo délezitym kultirnym, nabozenskym, ale aj politickym centrom gréckej obce. Zatial
¢o v antickom Rime divadelné a predovsetkym gladiatorské hry skor odvadzali pozornost divakov
od aktualneho politického diania, grécke divadlo pontkalo navstevnikom i autorom dramatickych
diel moznost vyjadrit sa k roznym pal¢ivym problémom doby. Viaceré divadelné predstavenia, ktoré
sformovali modernu predstavu o tomto umeni, sa odohrali v aredli malého chramu zasvitenému
Dionyzovi Eleutheriovi na juhozapadnom svahu Akropoly. Divadla sa budovali do prirodnych svahov,
ktoré tvorili stcast hladiska (theatron, koilon). Najstarsie hladiska boli pravdepodobne pravouhlého
podorysu, neskor ziskali tvar va¢si nez polovica kruhu. Uplny kruhovy podorys javiska bol prvy raz
uplatneny v jednom z dodnes najlepsie zachovanom gréckom divadle v Epidaure.

V strede javiska sa zvycajne nachadzal oltar (thymelé). Stupnovito usporiadané sedadla rozdelovali
vodorovné a zvislé cesticky (diazomata, kerkides). Neodmyslitelnt cast divadla tvoril priestor pred
hladiskom (orchestra) a javiskova budova (skéné) s bo¢nymi kridlami (proskénia). Skéné ohranicovala
javisko a vytvarala uzavrety priestor pre akustiku. Zaroven slizila na uschovanie divadelnych rekvizit
a prezliekanie hercov. Pred nou sa mohlo nachadzat nizsie podium (proskénion). Divadelné hry sa
spociatku odohravali na orchestre, neskor na proskéniu. Dva postranné vchody (parodoi) sluzili
divikom na vstup do hladiska a hercom na javisko. Vyzdoba a tvar skéné sa menil predovsetkym
v helenistickom obdobi (Priéné, Milétos, Afrodisias). Herci vystupovali na orchestre s pozadim
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proskenionu, na javisku alebo na vyvysenej ploche s pozadim tvorenym druhym podlazim skéné.
Hudobné saly (odeia), ktoré sluzili na hudobné predstavenia a sttaze, svojim tvarom pripominali
divadlo (6deion Heroda Attika). Na rozdiel od neho ale byvali zastresené.

Neodmyslitelnt sucast mestskej zastavby tvorili priestory vyhradené na S$portové i kultirne
aktivity, na vzdelavanie mladeze, ale aj stretavanie sa obcanov roznych vekovych kategorii. Palaistru
tvorilo nadvorie vysypané pieskom alebo $trkom, urcené na cvicisko. Gymnasion byvalo zvycajne
rozsiahlejsie. Okolo centralneho dvora obkoleseného stiporadim sa nachadzali rézne miestnosti
(Satne, umyvarne, odpocivadla, kapele, prednaskové saly, svdtyne, kniznice). Byvali k nim pripojené
otvorené alebo zastre$ené pieskové drahy (xystoi), ktoré umoznovali trénovat rozne druhy Sportov.
Stadia boli podobne ako divadla budované s maximalnym vyuzitim prirodného terénu. Najvacsou
zmenou preslo javisko, ktoré tvorili drevené a neskor kamenné sedadla. Dizka drahy bola 600 stop
(priblizne 191 m).

Najviac informacii tykajucich sa administrativhych a spravnych budov sa viaze k Aténam.
Biileuterion bolo sidlo mestskej rady (bulé), ktoré malo najcastejsie podobu dvoch budov pravouhlého
podorysu zakoncenych apsidou. Biileutéria v klasickom obdobi boli vybudované v podobe pravouhlej
alebo polkruhovej stavby so stupnovito usporiadanymi sedadlami. Tieto stavby byvali spravidla
zastreSené. V helenistickom obdobi ziskali tvar monumentdlnych reprezentativnhych budov s
propylajami a stipovymi halami. Vo vnutri sa nachadzala hlavnd miestnost (auditérium), ktora
pozostavala z pravouhlého alebo polkruhového priestoru pre zhromazdenych (koilén) a pre re¢nika
(orchestra). Najstarsie billeutérid orchestru nemali a koilon tvoril rad lavi¢iek umiestnenych pozdlz
stien. Na orchestre sa mohol nachadzat oltar alebo platforma, z ktorej sa rec¢nilo a oslovovali pritomni
(béma). Tvar orchestry tizko stvisel s tvarom koilonu. Auditériu predchadzala stipové predsien, ktora
tvorila monumentalny vstup. Stavba mala najcastejsie dva vchody.

Ekklesiasterion bola stavba urcena pre fudové zhromazdenie (ekklésia), ktora mohla mat rozny tvar.
Jej priemerna kapacita bola 3600 osdb. V archeologickych dokladoch sa ¢asto zamienaju buileuterion
a odeion, alebo ekklesiasterion a divadlo. Zna¢né rozmery poslednych dvoch znemoznovali ich
zastreSenie. V aténskom prytaneiu sidlili patdesiati vybrani ¢lenovia builé (prytani), ktori predsedali
zasadnutiu rady a zvolavali ludové zhromazdenia. Prytaneion nadvdzoval na megaronové stavby
doby bronzovej svojim tvarom i funkciou. Nachddzala sa tu svdtyna Hestie s neustale horiacim
ohniskom. V prytaneiu bol vyhradeny priestor na poskytovanie komunalneho stravovania prytdnom,
zahrani¢nym delegécidm alebo vyznamnym obcanom mesta (hestiatorion). Okrem neho mala stavba
dvor s otvorenym stlporadim, ktorym pripominala skor obytnu stavbu nez verejna budovu. Stipova
hala (stoa) tvorila dolezita sucast verejnych stavieb, vyskytovala sa v§ak aj samostatne. Jej zadnu
stenu tvoril stvisly mur, zatial ¢o v prednej ¢asti sa nachadzalo stiporadie. Stoa povodne poskytovala
obc¢anom ochranu pred nepriaznivym pocasim, ale postupom casu sa jej funkcia rozsirila. K zadnej
stene pristavovali rozne miestnosti, ktoré sluzili ako obchody, sklady, ubytovne, hostince ¢i archivy.
Z pdvodne jednoduchej budovy vznikli dvojlodové a viac podlazné stiporadia s boénymi kridlami
(Atalova stoa v Aténach, juzna stoa v Korinte). Stali sa neodmyslitelnou sticastou agory, ktoru lemovali
zo vietkych stran. Casto sa vyskytovali v Malej Azii, kde boli v helenistickom obdobi vybudované nové
centra podla jednotného architektonického planu.

Vystavbou obytnej $tvrte v Pireu bol v 5. storoci pred Kr. povereny architekt Hippodamos z Milétu, ktory
zaviedol pravouhly systém ulic. Tato novinka nasla svoje uplatnenie az dodnes. Zakladné prvky klasickych
stavieb, ako pritomnost centralnej haly, funkéné rozdelenie miestnosti ¢i pristup z ulice, sa objavovali uz
v archaickom obdobi. Oikos, termin najcastej$ie oznacujici domacnost i rodinu v nej zijucu, prestavoval
zakladnu jednotku gréckej spolo¢nosti. Tento termin sa sucasne pouzival na oznacenie sukromného
domu. Bol zvyc¢ajne rozdeleny na muzska (andrononitis) a zensku cast (gynaikonitis). Reprezentativne
miestnosti sluzili ako jedalne alebo denné obytné priestory (andronés). Menej nakladne byvali zdobené
stikromné priestory (thalamoi) alebo ur¢ené na chod domacnosti (kuchyna, sklady). Obydlia boli casto
zoskupované do blokov. Zvlastnostou neboli ani viacposchodové domy. Prepychové a stavebne naro¢né
stikromné stavby vznikali v helenistickom obdobi (Délos, Priené). Niektoré z nich svojim usporiadanim
pripominali peristylové domy rimskej spolo¢nosti. Podrobné rozdiely medzi gréckou a rimskou obytnou
architektirou uvadza vo svojom diele Vitruvius (Vitr. De arch.6.7).
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Obr. 31 Chram Dia Olympského v Aténach. Vystavba zacala za vlady Peisistratovcov a skonila za cisara Hadridna.
Foto: Lucia Novakova.

Obr. 32 Divadlo v Epidaure - bo¢ny vchod (parodos). Foto: Lucia Novakova.
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8 Socharstvo

Grécke socharstvo pre odborny svet znovu objavil J. J. Winckelmann. Badanie sa rozvijalo hlavne na
podeItalie, kde sa zachovalo mnozstvo rimskych kopii rozpoznanych gréckych diel citovanych vantickej
literature, ale aj originalov dovezenych z materského tizemia, alebo vytvorenych v kolénidch Grékov
na pdde Italie. Socharstvo, ako doklad tvorivych schopnosti Grékov bolo cenené uz v staroveku, i ked
eSte nebolo nazyvané ,,umenim® V popredi stala funkcia a zmysel. Po Winckelmannovej analyze tylu,
ktord pri posudzovani diela pretrvala do polovice 20. storocia, dochddzalo k jeho komplexnejSiemu
hodnoteniu. Preto aj dneSny pojem umenie nezodpoveda gréckemu ndzoru na tuto cinnost. Diela
socharov zobrazujtce bohov, ludi, predmety a pod., mali svoju funkciu, ktora vychadzala z réznych
sviatkov, ¢innosti, tradovanych mytov, toku zivota, udalosti a i. Napriek mnozstvu prac, ktoré vysli
zo socharskych dielni sa grécka a vobec antickd produkcia zachovala len fragmentdrne. Obrazy
pohanskych bohov, spdsob zobrazenia Iudi odporovali monoteistickym nabozenstvam (krestanstvo,
islam, judaizmus), a tak boli po dlhé storo¢ia nic¢ené. Castym dévodom bol tiez materidl (mramor
a iné druhy vapenca) vhodné na stavby, bronzové sochy boli recyklované. Len zlomok sa zachoval vo
vrakoch potopenych lodi, alebo sa dostal pod povrch pri zemetraseniach. Grécke sochdrstvo, vratane
jeho kopii, bolo vyznamnym zdrojom inspiracie pre cely rimsky svet — ako po stranke ikonografickej,
tak aj socharskej techniky — a priblizilo sa viac aj k profinnemu prostrediu. Kopie a nové varianty
zdobili verejné i sukromné stavby, zdhrady a vstupovali do sukromného Zzivota vyssich vrstiev
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Obr. 33 Jazdec z Artemisia- jeden z mala bronzovych originalov z helenistického obdobia. Nasiel sa vo vraku lode
pri ostrove Euboja. Narodné archeologické miizeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 34 Fragment chryselefantinovej sochy z
archaického obdobia (Apolon?). Archeologické
muzeum Delfy. Foto: Lucia Novakova.
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obyvatelstva. Niektoré dielne sa Specializovali na
vyrobu képii, i ked celkom nenahradili a¢inok
gréckeho originalu. Su poplatné dobe i vkusu
Rimanov.

Uz staroveki autori, najma Plinius Starsi
a Pausanias, uvddzaju zname osobnosti gréckeho
socharstva tak, ako sa zachovali v pamaiti
Grékov i v neskors$ej antickej tradicii. Podavaja
o nich zakladné informdcie - mena a sochy,
ktoré udajne vysli z ich dielni a charakteristiku
$tylu. Osobitosti jednotlivych majstrov svedcia
o ich individualnej tvorivej sile, ale aj o spdsobe
ich reakcie na atmosféru doby, ¢i spolocenské
zmeny (napr. prisny $tyl ako reflexia stretu
s Perzanmi). K tomu pristupuje tradicia
a prostredie, z ktorého majster vysiel a kde
vaddinu zivota tvoril. Signatury majstrov sa
zachovali len zriedkavo, niekedy len na bazach
soch.

Hlavnym materidlom bolo drevo, kamen,
bronz, menej aj importovana slonovina a $tuka,
pouzivana na upravu povrchu, od helenizmu
tiez na dekorativne reliéfy. Drevo, zlato, elektron
a slonovina sa pouzivali od 6. storocia pred Kr.
na nakladné kultové sochy zhotovené v tzv.
chryselefantinovej technike. Zakladna postava



bola drevena, ¢asti tela pokryvala slonovina, zo zlata bol odev a doplnky. Drevené ani chryselefantinové
sochy sa takmer vobec nezachovali. Len niektoré priblizuju kamenné repliky (napr. tzv. Varvakeion
- Aténa Parthenos). Velmi rozsirena hlina mala $iroké uplatnenie nielen v tvorbe keramiky a v
plastike, ale tiez ako technicka surovina na izolaciu (potrubie), obaly (zasobnice, transportné nadoby)
a v stavitelstve (tehly, stresna krytina). Hlina sa pripravovala plavenim a miesenim. Po vypaleni bola
dostato¢ne sudrzna, odolna proti vlhkosti a nadmernému teplu. Jej taliansky nazov ,terakota“ sa
pouziva najmé pre umelecko-remeselnicku produkciu. V geometrickom obdobi sa vyrabali najma
terakotové ex vota (ludské a zvieracie figury, modely svdtyn). S budovanim archaickych chramov sa
zacala pouzivat terakotova architektonicka plastika (metépy, akrotéria, antefixy), ktord sa vyrabala uz
do formy.

Bronzbol rozsirenym materidlom v produkcii umeleckych objektovibeznych uzitkovych predmetov
a zbrani. V geometrickom obdobi sa pouzival na odlievanie protém, ¢asto aplikovanych na trojnozky
nesuce tepané kotliky. Odlievalo sa podla voskového modelu, ktory maval v orientalizujicom obdobi
spravidla hlinené jadro. Z rozmedzia geometrického a orientalizujuceho obdobia si zndme casti
bronzovej plastiky vyrobenej technikou sfyrelaton. Ide o figury zlozené z bronzovych tepanych a
znitovanych plechov pripevnenych na drevené jadro. V 6. storoci pred Kr. sa zacinaju odlievat i vicsie
sochy technikou strateného vosku (formy), pri ktorej sa forma po odliati zni¢i.

Kamen stal pri zrode monumentalneho socharstva. Vylomenie a otesanie kvadra v kamenolome
bolo naro¢nou pracou. Sochy velkych rozmerov vznikali priamo v lome, kde sa aj dopracovali, alebo
sa tak stalo v dielni ¢i na mieste ur¢enia. Hlavnymi nastrojmi boli kovové, najcastejsie zelezné dlata s
hrotom (tzv. §picaky) alebo ozubené (odoberajuce vic¢sie mnozstvo kamena) a pilniky na opracovanie
povrchu. Kvalitny mramor sa tazil na stostrovi Kyklad, najznamejsi lom bol na ostrove Paros, ale tiez
z Naxu. Miestny mramor bol na ostrove Thasos a Samos. Nachadzal sa aj pri maloazijskom pobrezi
a v oblasti Marmarského mora (odtial sa tazilo napr. pri vystavbe Pergamonu). Pentelsky mramor
z pohoria Pentelikon (severne od Atén) sa vyuzival pri vystavbe aténskej akropoly v 5. storoci pred Kr.,
ale aj pre nahrobky. Mramor modrosivej farby sa tazil v pohori Hymettos. Komponovanim roznych
druhov materialov (drevo, bronz, mramor, iny kamen) na jednej soche tvorili sochari tzv. akrolity,
z ktorych sa zachovali len casti. Podla velmi malych zvyskov pomalovania soch sa ukazuje, Ze vyrazna
polychrémia zékladnych farieb (ervend, modra, ¢ierna, hneda, Zltavo okrova) je charakteristicka pre
plastiku starSej vyvojovej fazy. Od klasickej doby sa farebné spektrum rozsiruje, ziskava na vyraznosti,
jemnych odtienoch a napomaha zddraznit plastickost objektu. Polychromne st samostatné sochy,
reliéfy a stély, ako aj architektonicka plastika.

8.1 Geometrické a rané archaické obdobie

Geometricky $tyl charakterizovany linedarnymi tvarmi sa presadzuje nielen v Grécku, ale na
rozsiahlom tzemi od zépadného Iranu cez Malt Aziu, Balkan, zaalpskt Eurépu (halstatsky $tyl) az
po Italiu (villanovska kultira). Geometrickej $tylizacii s rytmickym c¢lenenim sa podriadil prakticky
cely vytvarny prejav. Jeho zdkladom je drobna bronzova plastika (¢clovek, kon). Produkéné strediska
st na Peloponéze, v Atike, v strednom Grécku. Z doby od 9. do 8. storocia pred Kr. sa drobna plastika
zachovala najma z palenej hliny a bronzu, objavuju sa tiez prace zo slonoviny. Zvic¢sa mali votivny
vyznam s nalezmi zo svityn (Olympia). Témy terakot odzrkadluju agrarny charakter vtedajsieho
Grécka. Ludské postavy vzyvaji bozstvo adoracnym gestom. Symbolickymi obetinami za zivé zvierata
su figurky dobytka a koni. Cenove naroc¢nejsia bola bronzova plastika odzrkadlujica prostredie
aristokratickej elity. Castej$imi ndmetmi boli bojovnici s kopijou a Stitom, vozataji s konskym
zaprahom. Prikladom prace miestnej dielne zo slonoviny dovezenej z Orientu je soska nahej bohyne
(na hlave s polom) z hrobu z 8. storocia pred Kr. z Atén. Je recepciou vychodného motivu nahého
zenského tela zo syrskeho okruhu, ale jeho gréckym spracovanim.

Rand archaickd doba 7. storocia pred Kr. (nazyvana tiez orientalizujica, podla vychodnych
vplyvov z hladiska formy i obsahu) prezradza vzajomné kontakty Grécka s vychodnym Stredomorim.
Sprostredkovatelmi su o. i. cyperski Gréci a Feni¢ania. Do umenia vstupuji nové motivy exotickych
zvierat (lev, panter) a bajnych bytosti (sfinga, gryf, siréna). V priebehu 1. polovice 7. storocia sa meni
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Obr. 35 Nikandré z Délu - rany priklad koré (650 pred Kr.). Narodné archeologické mizeum v Aténach.
Foto: Lucia Novékova.

sposob zobrazenia ludskej postavy so snahou o vystihnutie syntézy telesnej a duchovnej stranky
¢loveka. Uplatnenie antropomorfného zobrazenia bohov je rovnako ovplyvnené vychodom a ako
také predstavuje vyznamnu kapitolu gréckej ikonografie. V rovnakej dobe ako chramy sa v Grécku
objavuju aj prvé kamenné plastiky a monumentalizacia, na pociatku s egyptskym a blizkovychodnym
vplyvom. Syntézou cudzieho posobenia a domacej tradicie vznikol v 2. polovici 7. storocia tzv.
daidalsky $tyl (nazvany podla mytického sochara), s prejavom aj v drobnom umeni. Charakteristické
st trojuholnikové tvare s velkym nosom, mandlovymi o¢ami a vyraznymi ustami. Pri stupniovitom
orientalnom ucese ide azda o kultové parochne muzov i zZien. Prvymi kamennymi plastikami (640-630
pred Kr.) st najmé postavy mladych dievcat v priliehavom dlhom $ate a s rukou na prsiach. Vcasné
prace tohto $tylu vznikli na Kréte. Bronzové sfyrelata (Apolon, Léto, Artemis) zo svityne v Drere
(okolo 700 pred Kr.) predstavuji prechod k vd¢sim, jasne ¢lenenym formam. Rozvijala sa i terakotova
plastika vyrdbana vo forme. Sériovou produkciou sa rychlo rozsirovali jednotlivé typy a tyl. Typ nahej
zenskej bohyne sa do Grécka dostal zo Syrie: Astarte bola obmenou gréckej Afrodity. Polychromny
povrch bol od vzniku kamennej plastiky neodmyslitelnou sucastou diela, ako jeden z prostriedkov
zobrazenia redlneho sveta, v ktorom tvar a farba tvoria harmonicky celok. Skuto¢ne monumentdlne
socharstvo nastupuje az v poslednych desatrociach 7. storocia pred Kr. s prvymi sochami z belostného
ostrovného mramoru (Naxos a Paros). Najstarsie st blokovité, statické, so stupnovitym uc¢esom a malo
klenutou hlavou.
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8.2 Vrcholné a neskoré archaické obdobie (600-480 pred Kr. )

Podla ucelu sa uz tvorba rozdeluje na volnu (votivhe a nahrobné) a architektonicku plastiku.
Rozvija sa nizky reliéf, aplikovany v obidvoch skupinach. Prace s mytologickymi nametmi zdobili
svityne bohov, volné sochy ako obeta bozstvu sa nachadzali v okoli chramov, ciest, stali na hroboch
a neskor i na agorach. Charakteristické je signovanie diela umelcom, ako aj uvedenie mena toho, kto
ju obetoval. V. monumentalnej volnej plastike sa vyvijali dva zakladné typy, charakteristické pre 6.
storocie pred Kr. Kuiros, fyzicky zdatny nahy mladik a koré, povabna deva s charizmou, ktord tomuto
pohlaviu patri. St idealnym obrazom ¢loveka v rozkvete sil, ktory sa priblizuje bohom telesnou krasou
a vlastnostami. Sochérske dielne pracuji na roznych miestach gréckeho sveta. Udajne ziaci Daidala
Dipoinos a Skyllis odisli z Kréty, aby zalozili socharsku tradiciu Peloponézu. Ako hlavné centrd sa
uvadzaju mesta Sikyon a Argos. Smilis z Aiginy podla tradicie pracoval nielen v Olympii, ale tiezZ na
ostrove Samos. Rychly rozvoj socharstva na Kykladach (Paros, Naxos, Délos) dokladaju gigantické,
niekolko metrov vysoké sochy kiiroov, ktoré sa v 6. storo¢i pred Kr. znizuja. Vytvaraju sa lokalne $tyly
podla tradicie i cudzich vzorov. Dérska a ina pevninska tradicia sa vyznacuje pevne stavanou, niekedy
az podsaditou postavou, ktorej sa umelci usilovali vdychnut Zivot. V I6nskom $tyle, ktory sa vyznacuje
méksou modelaciou a istym lyrizmom, sa stracaju atletické znaky postavy. Vychodogrécka tvorba
v nadvéznosti na orientdlne predlohy uvadza typ blokovej troniacej figary. Objavuju sa i skupinové
kompozicie (napr. Geneleova skupina v Heraione na Same), v ktorych sa okrem sediacej postavy
a stojacich dievcat a mladika nachadza aj na boku leziaci otec pri sympoziu. V 2. $tvrtine 6. storocia
pred Kr. st v obidvoch okruhoch odli$né aj sochy korai. Obidva typy smeruju k vicsej plastickosti,
predovsetkym pri muzskych aktoch. Uées sa podriaduje dobovej méde: vlasy mladikov sa skracujd,
z tvare sa vytraca archaicky usmev. Vyvrcholenim zmien je tzv. Kritiov mladik (pred 480 pred Kr.)

-‘.'_:_T. s

Obr. 36 Postava zo susosia Kleobis a Biton - dorsky Obr. 37 Kuros zo Samu - iénsky typ (6. storocie pred
typ kuroa. Archeologické muzeum Delfy. Kr.). Archeologické muzeum v Istanbule.
Foto: Lucia Novakova. Foto: Lucia Novakova.
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z Akropoly. Zachovava sice tradi¢nu frontalitu, ale vaha spociva na jednej nohe (kontrapost), ¢im st
posunuté ostatné proporcie s usilim o vyvazenost sochy (ponderacia). Sochy mladych diev prinasaja
od polovice 6. storocia pred Kr. médu chiténu, jemne riaseného odevu, ktory z gréckeho vychodu
prenikol aj do pevninskej oblasti. Uplatiuje sa vsak i tazsi dorsky peplos. Viaceré z tychto soch,
darovanych povodne panenskej bohyni Aténe, sa nasli v tzv. perzskej destrukcii (vpad Perzanov r. 490
pred Kr.). Nalezy zo 6. storocia pred Kr. vypovedaju o rozvoji socharskych nahrobkov. Vedla tradi¢nych
soch mladikov a diev, ktoré boli idealnym obrazom zosnulych, stali na hroboch $tihle kamenné stély
ukoncené sfingami, strazkynami tajomstva vecného Zivota, alebo palmetami. V hlavnom poli byva
nizky reliéf zosnulého, ktory je zobrazeny ako bojovnik, atlét, prip. ako stary muz so psom.

Zachovali sa niektoré signatiry socharov, ktoré sa daju spojit s konkrétnymi dielami, mena uvadzané
starovekymi autormi a anonymné bez signatur. Na Same signoval isty Geneleos, o Archermovi z Chiu
podava spravu Plinius. Theodoros zo Samu bol udajne prvym, kto zhotovil velké sochy z bronzu.
Signatury z Atiky, vratane akropolskych, zachytavaju dalSie mena majstrov z inych oblasti. Bol
to napr. Aristion z Paru, majster signujici Faidimos (po grécky vynikajuci, skvely). Prvotriednym
umelcom bol autor jazdca z Akropoly a tzv. koré v peple, oznacovany ako Rampinov majster (podla
zbierky, teraz v Louvri). Endoia, azda Aténcana, uvadzaju staroveki autori tiez ako tvorcu soch z dreva,
slonoviny a zlata (t.j. chryselefantinovych soch), spdjanych s vyzdobou peisistratovského chramu
na Akropole a vyzdobou pokladnice Sifnyjskych v Delfach (posledna stvrtina 6. storocia pred Kr.).
Antenor je oznaceny za tvorcu prvého bronzového stisosia Tyranobijcov pre aténsku agoru (510 pred
Kr.). Architektonicka plastika nadvézuje na vyvoj architektury. Ako material sa pouzival mramor i iné
druhy vépenca, niektoré dekorativne ¢lanky su nadalej z palenej hliny, velmi castej na chramovych
stavbach Velkého Grécka. Zdobila ako dérske tak aj idnske chramy. Architektonicka plastika je
Castej$ia aZ z doby medzi rokmi 570-540 pred Kr.

8.3 Klasické obdobie (5. storocie pred Kr.)

Zrychleny vyvoj smeroval k zovSeobecneniu hlavnych principov nastupujiceho klasického $tylu,
ktorého premeny vyjadruju tri hlavné etapy:

Rand klasika - prisny $tyl (480-450 pred Kr.)
Vrcholnd klasika (450/440-420 pred Kr.)
Bohaty styl (430/420-400/390 pred Kr.).

Socharska tvorba prindsa novy, vlastny pohlad na svet a na ob¢iansku spolo¢nost, poznac¢ent bojom
za nezavislost. V prisnom $tyle dochddza k redukcii vyzdobnych detailov. Podielajt sa na nej tradi¢né
dielne pevninského Grécka v Atike a na Peloponéze, Coskoro aj z Velkého Grécka. Cinnd je tiez stara
skola na Aigine. V architektonickej plastike sa nadalej pouziva kamen, najmd mramor, vo volnej
plastike dominuje u vrcholnych umelcov bronz odlievany technikou strateného vosku, podla modelu.
Terakotové votivne figiiry nadobudaju z hladiska typu a $tylu podobu velkych soch. Zasadna premena
sa dotkla soch mladych muzov a zien. Mladikom sa skracuji vlasy a mizne ich archaicky usmev.
Zrejma je snaha o detailnej$iu anatdmiu nahej atletickej postavy a jej vyvazenost v pozicii kontrapostu.
Mladé devy nosia castejsie peplos, ndrodny dérsky odev so strohou drapériou (typ nazvany peploforos).
Z pociatkov klasického Stylu I. sa zachovalo niekolko skvelych, najmé bronzovych originalov. K nim
o. i. patri Vozataj z Delf venovany vitazom zavodov v $tvorzdprahu, ¢i Zeus (Poseidon) metajuci
blesk, najdeny pri zalive Artemision v Atike. Medzi mramorovymi reliéfmi a ndhrobnymi stélami
- teraz pomerne vzacnymi — vynikd svojou kvalitou tzv. stéla Gioustiniani (nazov podla zbierky)
s mladou devou (okolo r. 460 pred Kr.). Pocas vojen s Perzanmi sa zastavila stavba chramoyv, preto je
architektonicka plastika chudobna. Do obdobia medzi rokmi 470-450 pred Kr. patri vyzdoba nového
chramu Dia v Olympii. Sochy stitov a metdpy z parského mramoru si ¢asto uvadzanym prikladom
pociatkov klasického $tylu. Metdpy zaznamenavajui ¢iny Herakla, zapadny $tit boj kentaurov s Lapitmi
a vychodny pripravu na zavod medzi Pelopom a kralom Oinomaom o Hippodameiu. Posolstvo
pamiatky po vitazstve nad Perzanmi je jednozna¢né: v napadnom kontraste je predstavend krutost
agresora a napadnuté obeti, plné emocii.
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Obr. 38 Vozataj z Delf. Archeologické mizeum Delfy. Foto: Lucia Novakova.

Pred polovicou 5. storocia pred Kr. uz posobili majstri, kori rozvijali svoju ¢innost vo vrcholnej faze
klasiky. Najstar$im z nich bol Myrén z Eleutérie v Boidtii, ktory pracoval najma v Aténach. Jeho
bronzové sochy zachytavali najma atlétov, oblubenymi témami boli aj zvieratd. Hlavnym znakom je
figara v urcitych fazach pohybu. Prikladom je jeho Diskobolos, ¢i skupina Atény a Silena Marsya,
rekonstruovana z rimskych koépii az v 20. storo¢i. Za najslavnejsieho a najnadanejsieho sa povazuje
Feidias. Umelecky i politicky sa angazuje za Perikla v Aténach. Medzi prvymi velkymi objednavkami
okolo roku 460 pred Kr. bola velka skupina pre Delfy oslavujica hrdinov od Maraténu, ¢i socha
Apolona pre aténsku akropolu. Jej vstup strazila monumentdlna socha patronky Atén v zbroji — Aténa
Promachos s kopijou ukazujucou k pristavu s vojnovym lodstvom. Z volnych plastik tohto majstra
sa nezachovala ani jedna v originali. V architektonickej plastike 2. Stvrtiny 5. storocia pred Kr. st
dominantné socharske diela Parthenénu zhotovené z pentelského mramoru. Pre chram bozskej Panny
(Parthenos) na Akropole ju navrhoval Feidias. Na zapadnom stite sa odohraval boj Atény a Poseidéna
o vladu nad Atikou, na vychodnom zrod Atény za pritomnosti olympskych bohov. Stitova vyzdoba
bola dokonéena az v roku 432 pred Kr. Predstavuje Feidiov suverénny $tyl, postavy posobia prirodzene
a uvolnene, niektoré bohyne obdaril Zenskym povabom (Afrodita). Iénsky vlys v nizkom reliéfe na
vnutornej strane stlporadia chrdmu popisuje sprievod Aténéanov prindsajicich patronke mesta obety
pri oslavach velkych Panaténaji. Namet, na kultovej stavbe nezvycajny, je vyrazom sebavedomia
aténskej demokracie. Lud je zobrazeny v blizkosti bohov, ktorym sa podobaju. Metopy su dielom
niekolkych sochdrov. Predstavuju boj kentaurov s Lapitmi, gigantomachiu, amazonomachiu a boj
pri Troji. Od staroveku boli obdivované dve Feidove chryselefantinové sochy kolosalnych rozmerov:
Aténa pre Parthendén a Zeus pre chram v Olympii, ktora vznikla az potom, ked musel utiect z Atén
pred obvinenim z bezboznosti. Majstrovstvo a nad¢asovost Feidiovho diela spociva v tom, Ze vdychol
svojim socham vnutorny Zivot, obdareny dusou.
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Obr. 39 Socha Atény Parthenos sa zachovala vo viacerych képiach: Aténa Varvakeion (vlavo) a Aténa
Lenormant (vpravo). Narodné archeologické muzeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.

Daldim zo sldvnej triady 5. storo¢ia pred Kr. bol Polykleitos, pévodom z Argu. Bol tvorcom
bronzovych soch mladych atlétov, reprodukovanych v mramore rimskymi kopistami. Venoval sa
rieSeniu proporcionality (symetrie) muzskej postavy. Jeho azda najznamejsim dielom je atlét s kopijou
- Doryforos, niektorymi badatelmi oznac¢ovany za Achila. Polykleitove sochy st verné dorskej tradicii.
I ked st v zdanlivom pokoji, vychddza z nich vnutorna sila. Periklove stavebné plany prildkali do Atén
viacerych umelcov, ¢o tiez prispelo k urychleniu vyvoja klasického socharstva. Na vychode Grécka
dochédzalo aj k opdtovnému oziveniu kultirneho zivota. Objavuji sa manieristické trendy v podani
drapérie, ale aj ¢iastocné navraty k $tylu neskorej archaiky (napr. Hermovka Alkamena, Ziaka Feidia).
Alkmenov bravurny $tyl a hladanie novych typov a tém po odchode Feidia z Atén urobili z neho jednu
z veducich osobnosti. Pozornost si zaslizi jeho zachovany grécky original sochy aténskej kralovske;j
dcéry Prokné, ku ktorej sa tuli syn Itys, ktort daroval na Akropolu. Jeho dalsie dielo pre aténsku
svatynu Afrodity v zahradach, sa povazovalo za najkrajsiu zensku sochu v meste (430-420 pred
Kr.). Z Alkmenovej dielne (416/415 pred Kr.) vyslo aj susosie Hefaista v pracovnom odeve a Atény
Ergamos, ochrankyne remeselnikov zhotovené pre Hefaiston na Agore. Feidiovym Ziakom bol tiez
Agorakritos z Paru, tvorca kultovej sochy Nemesis ako reakcie na perzsku agresiu. Dobrym prikladom
tzv. krasneho, ¢i bohatého $tylu, ktory vznikol v 20. rokoch 5. storocia pred Kr. v Aténach, je socha
Niké, stojaca povodne pri chrame v Olympii, ktort zhotovil Paionios z Mende. V umeleckej tvorbe 5.
storocia sa zacinaju objavovat snahy o zobrazenie konkrétnej osoby.
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Architektonicka plastika v poslednej tretine 5. storocia pred Kr. suvisi so stavbami v Aténach
i mimo nich. Zachovali sa zvy$ky metop, fragmenty $titovych soch i postavy mladych diev s ,mokrou
drapériou” z akrotérii z Hefaistovho a Aténinho chramu na Agore. Zo sochdrskej vyzdoby iénskych
stavieb tejto doby to bol chram Atény Niké na Akropole. Monumentalne karyatidy (407/406 pred Kr.)
Erechteionu na Akropole st pokrac¢ovanim typu peploforos, v tradicii parthendnskej plastiky. Ndhrobné
stély a reliéfy z 1. polovice 5. storocia patria k nalezom mimo Atiky. Presadzuju sa témy zo sukromného
zivota: sediaca Zena s dietatom, ¢lenmi rodiny a sluzkami alebo zosnuli muzi. Votivne reliéfy v Atike
su stale Castejsie. Zakladnymi témami st prosebnici, kori sami alebo s rodinou prichadzaju k bozstvu
s obetnymi darmi. Nechybaju ani scény hodujtcich héroov ¢i Dionyza.

8.4 Neskoro klasické obdobie (4. storocie pred Kr.)

Je venované vyzdobe monumentalnych stavieb, ale aj volnej plastike. Vznikaju prace v bronze
i v kameni, s uprednostnenim mramoru. Podkladom tvorby je kanon stanoveny Polykleitom
i feidiovsky ideal klasickej vznes$enosti s usilim, aby sochy pdsobili dojmom skuto¢nosti a konkrétnymi
¢rtami. Postava je koncipovana do priestoru, dolezita ulohu hra pozadie. Ide o zmyslové zachytenie
zivého i nezivého sveta, o ktorom hovori Platon (st¢asnik tychto umelcov) ako o reflexe idei. Nastup
perspektivy, hra svetla a tienov, farebnosti, davaju dielam silnejsi dojem Zivej skuto¢nosti, vytvaraju
naladu, prebudzaju zmysly a pocity. Okrem velkych umelcov, ktorych diela st zname z Plinia su tiez
sochari a kamenari priemerného i podpriemerného talentu. Pokrocila psychologickd posobnost
zobrazeni na ndhrobnych kamenoch (stélach) v celej Atike. Zmyslovost je zvlast zretelna pri Zenskych
aktoch, stava sa charakteristickym znakom spodobenia Afrodity. Vyrazy fyzickej bolesti, zarmutku
i bujarej radosti sa objavuju nielen u mytologickych bytosti (Marsyas, Satyr), ale aj u Iudi. Priznanie

Obr. 40 Karyatidy v Sieni panien na juZnej strane Erechteia. Originaly st uloZzené v Muzeu Akropoly. Akropola.
Foto: Lucia Novakova.
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[udskej individuality vyjadruje v¢asny grécky portrét. Z generdcie socharov 4. storocia pred Kr. je to
najma Praxiteles, tvorca Herma s malym Dionyzom, najdeného v Olympii.

Zaujimavym projektom prvych desatroci4. storocia pred Kr. bola svityna boha Asklepia v Epidaure.
Na jej vystavbe sa podielali kvalitni umelci a remeselnici. Za popredného je oznaceny Timoteos
s akrotériami chrdmu so zobrazenim Auré a Niké a reliéfmi Asklepia. Niektori sochari sa vracaju
k témam z v¢asného a vrcholného klasického obdobia. Prikladom je socha Eiréné s malym Plutom,
vytvorend pre Agoru po vitazstve nad Spartou roku 375 pred Kr. aténskym socharom Kéfisodotom
(asi otec Praxitela). Mier zosobnuje postava mladej bohyne prinasajica bohatstvo, ¢o bol krok
k zobrazeniam alegorického typu. Viaceré prace, z ktorych mnohé ovplyvnili tvorbu dalsich socharov
a svojim vytvarnym ndzorom siahali az do novoveku, zanechal Praxiteles. Zakladom jeho tvory
bol pdovab, nepatetickd vricnost, bezstarostné aktivity a senzualita. Pracoval v bronze i v mramore.
Preslavila ho mramorova kultova socha Afrodity pre maloazijsky Knidos.

Vplyv Praxitela sa prejavil aj v drobnej terakotovej plastike zhotovenej vo forme a nazvanej podla
nekropoly v Tanagre (Boidtia). K jej typom patria: mladé damy zahalené do chiténu, Eréti a i.
prechadzaju do helenizmu. Majstrom odliSného temperamentu a $tylu bol Praxitelov suc¢asnik Skopas,
pracujuci takmer vylu¢ne s kamenom. Pre mesto Tegea v Arkadii vytvoril architektonicku plastiku pre
chram, v ktorom sa uctievala Aténa Alea. Z rimskych kdpii Leochara, najmladsieho zo socharskeho
timu z Halikarnasu k najzndmej$im patri Ganymédes unasany orlom, Apolén Belvedersky a Artemis
Versaillskd. Pripisuji sa mu i dva vyborné originaly z mramoru: portrét Alexandra a kultova socha
Demeter Knidskej.

Poslednym velkym majstrom 4. storocia pred Kr. bol Lysippos. Posobil v dobe, kedy do popredia
vstupuje nova mocnost Macedonia, prinasajuca do gréckeho sveta vyrazné zmeny. Je prikladom
umelca, ktory pracoval prevazne pri panovnickom dvore. Stal sa oficialnym portrétistom Alexandra.
Jeho plodna c¢innost sa vSak nezachovala v originalnych dielach. V rimskych kdpiach je to napr.
Herakles Farnésky, satyr s malym Dionyzom a dal$ie. Apoxymenos, pévodne bronzova socha ,,atléta
ktory si cisti telo strigilom® predstavuje proporény kanon tvorby 4. storoc¢ia pred Kr. Polykleitov
pomer vysky tela k hlave bol 1: 7, Lisippov 1: 8. Sochari a kamenari pracovali i na malych sukromnych
objednavkach. Osobitne v Aténach sa rozvinulo umenie kamennych nahrobkov. Stély z Kerameika
a inych nekropoli nadobudaju na velkosti, nizky reliéf je nahradeny vysokym s kontrastom svetla
a tiena. V mimike tvdre sa zracia emdcie, pocet postav na jednotlivych stélach narastal. Po nariadeni
proti prepychu (318-307 pred Kr.) sa nakladné nahrobky v celej Atike stracaju.

8.5 Helenizmus

Tazenim Alexandra Velkého stratili svoj vyznam hranice dovtedajsich $tatov, vznikala nova podoba
svetového spolocenstva a kultiry. Vyrazom je i novo uctievany kult bohyne Tyché, ktora je skor
personifikaciou $tastia a nahody, vrtkavej a nestalej. Kozmopolitny pristup v oblasti vzdelavania, vedy
a zivotnych $tandardov mal urcujuci vyznam pre zvySenie celkovej kulturnej urovne. Helenizmus
zrozumitelnym spdsobom sprostredkoval mnoho z predchadzajucej gréckej kultury, zvyklosti
anabozenstva i do vzdialenych krajin. Prizna¢né boli synkretické ndboZenstvd, ale aj zaluba v ucenosti
(povestna kniznica v Alexandrii). V umeni sa naplno rozvijalo zapojenie zmyslov pri jeho vnimani.
Cielom bolo zaujat, niekedy aj pobavit. Grotesky, karikatary, parddie, mimovia, herci, surovo
realisticky podané Tudské slabosti a anomalie sa opakuju v helenistickom umeni a stavaju sa jeho
prirodzenou sucastou. Okrem svetla a tiefa sa uplatiuje krasa a skaredost, zdravie a choroba, bohatstvo
a chudoba, ucenost a mentdlna zaostalost. Zmenil sa $tyl a obsah umenia. Umenie sa vyraznejsie
zacalo diferencovat podla toho, komu bolo urcené. Od prvotriednych prac poprednych umelcov pre
chramy a panovnicke dvory sa medzi nalezmi objavuju i lacné produkty upomienkového charakteru.

Helenisticka doba sa spravidla deli do troch faz: na obdobie diadochov po smrti Alexandra Velkého
(323-275 pred Kr.), helenistickych kralovstiev (275-150 pred Kr.) a neskoré, grécko-rimske obdobie
(150-30 pred Kr.). PodIa $tylového prejavu sa deli na rany (300-230 pred Kr.), vrcholny (230-150 pred
Kr. ) a neskory helenizmus (150-30 pred Kr.). Tradicia helenistického umenia preziva dlho do doby
rimskej, je zretelna najma v Malej Azii a vo vychodnych provinciéch rige. Sochdrstvo a drobn4 plastika
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Obr. 41 Fragmenty pozlatenej jazdeckej bronzovej sochy, pravdepodobne postavenej na pocest Demétria Poliorketa.
Archeologické muzeum na aténskej agore. Foto: Lucia Novakova.

je v sluzbach roznych spolocenskych vrstiev, velkd ulohu zohravaju objednavky panovnickych dvorov
so zodpovedajticou reprezenta¢nou formou a ideovym obsahom.

V 3. storo¢i pred Kr. sa daju este zachytit mena rodin poprednych majstrov, alebo ich ziakov
(Lysippa, Bryaxida, Praxitela a i.). Postupne sa zvySuje pocet sochdrov z oblasti mimo tradi¢nych
centier klasickej doby, najmi z Malej Azie a Alexandrie. V tvorbe pokracuju aj tradi¢né ateliéry
v Aténach, s celym radom portrétov filozofov. Styl prvej polovice 3. storoc¢ia pred Kr. charakterizuje
urcita blokovitost a zovretost postav. Za vrcholného helenizmu sa rozvija dramaticky pateticky
$tyl, ktory mozno sledovat na pamiatkach z Pergamonu, centra riSe Atalovcov, i v dielach dalsich
ateliérov rise Seleukovcov. Neskory helenizmus sa vyznacuje na jednej strane velmi expresivnymi
az naturalistickymi typmi (napr. Maly pamaitnik Atalovcov pre aténsku akropolu), na druhej strane
urcitou ,konzervativnou® tendenciou k zobrazeniam pre pohlad z jednej strany ako pri plosnych
zobrazeniach. Objavuje sa tiez klasicisticky, pasitelovsky $tyl a archaistické prace. Zo $kdl je to okrem
pergamskej najmai alexandrijska a rodoska.

Popri bohoch s netradi¢nou uvolnenostou zaujimaju i niektoré staré bozstva, so sochami Apoléna
a Dionyza ako jemnych mladikov, Eros ako dieta a pod. Velkd socha Niké zo Samotraké, zhotovena
po roku 200 pred Kr. ako votivny pamitnik na oslavu vitazstva v namorne;j bitke, ukazuje na sklon
k tvorbe diel monumentalnych rozmerov. Takym bol napr. Rodosky kolos, 30 m vysoka bronzové socha
zhotovena pre pristav, ktorej tvorcom bol Chares (dajne ziak Lysippa) na zaciatku 3. storocia pred
Kr. Vda¢nou a pritazlivou témou bola Afrodita. Jej zakladny atribut — nahota - sa da charakterizovat
ako zmyselne Tudska i bozskd zaroven. Prikladom je socha Afrodity z Mélu. Objavuji sa vsak aj
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Obr. 42 Odpocivajuci boxer (helenistické obdobie). Palazzo
Massimo alle Terme. Foto: Miroslava Danova.

kulty v gréckom prostredi dovtedy
neuctievané. Je to napr. Serapis,
synkretické egyptsko-grécke bozstvo
(grécky Pluto, egyptsky Osiris), ktorého
podobu vytvoril sochar Bryaxis mladsi.
Velmi populdrnou sa stava tiez egyptska
bohynaIsis v podobe $tihlej mladej Zeny,
ale aj bohyna osudu Tyché, zvycajne
s rohom hojnosti. Opakovanymi
témami z oblasti kultu a mytologie su
nymfy alebo muzy gracilnych postav,
satyri, Faun a Pan. Eroticky zmyselny
zazitok -rovnako ako nahd Afrodita ¢i
akt spiaceho satyra (tzv. Faun Barberini
z 2. storocia pred Kr.) - navodzuje
podoba hermafroditov, v ktorych sa
spaja krasa Zenského a muzského aktu.

Na sochy umiestnené v priestore
bol rovnocenny pohlad zo vsetkych
stran (¢o bolo uz prinosom Lysippa),
$pirdlovité natolenie, ktorému sa
prisposobila aj drapéria, dodavalo
telu dojem dynamického pohybu.
Narativna povaha sa dostava i do volnej
skulptury. Je to napr. skupina, do ktorej
patri spitany Marsyas a Skyt, ktory si
brasi ndéz na Marsyasa, aby ho stiahol
z koze a tak vykonal Apolonov trest.

Obr. 43 Zomierajtci Gal - rimska kdpia helenistickej sochy. Kapitolské muzed. Foto: Miroslava Danova.
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Inu naladu navodzuju skupiny Pana a Afrodity, satyra a nymfy. Charakterovymi $tidiami su postavy
starnucich atlétov, starcov a starien, mrzdkov ¢i trpaslikov. Dopliuji ich Zanrové obrazky deti.
V ramci $tatnej a dynastickej propagandy vznikali i heroicky vypité skupiny bojujucich, klesajucich
a zomierajucich, vedomych si svojho osudu, akym bol napr. Kelt so svojou Zenou a dalsie.

V poslednej tretine 3. storocia pred Kr. vznikol v Pergamone tzv. Velky spomienkovy dar na pocest
vitazstva nad Galatmi (zachovala sa len baza so signaturou Epigonos), ktory zobrazoval porazenych
barbarov aj s ich typickymi atributmi. V rimskych képiach sa zachovalo susosie Gala zabijajuceho
seba a svoju Zenu (Gal Ludovisi) a Umierajtci Gal. Z Malého spomienkového daru, umiestneného
v 2. storoci pred Kr. v Aténach, sa zachovali rimske kdpie zmensenych postav Amazoniek, Perzanov,
Galov, Gigantov — mytickych i historickych predstavitelov porazenych barbarov. Za Eumena II. (197-
159 pred Kr.) vrcholi pergamska tvorba v dramatickom ,,barokovom® $tyle. Stavbu Diovho chramu
obopinal vysoky reliéf stretu olympskych bohov s Gigantmi. Dramatickost tohto diela je blizka
susosiu Laokonta, ktoré mali vytvorit rodoski sochari Hagesandros, Polydoros a Athanadoros. Portrét
bol velkym prinosom helenizmu. Stvisel s priznanim jedine¢nosti kazdého jednotlivca, pri portrétoch
helenistickych vladcov iSlo navySe o potvrdenie moci a jej legitimity. Aténski majstri spodobnuju
zname osobnosti, najmé filozofov, re¢nikov, basnikov. Rad podobizni helenistickych monarchov
otvara Lysippos, dvorny portrétista Alexandra. Helenistické mince nesti portrétne hlavy vladcov
z profilu. Vynikajuce stadie portrétu sa nachadzaju napr. na minciach Seleukovcov.

Helenisticka funeralna plastika sa rozvija skor vo vychodnych oblastiach. V Atike nahle kon¢i
dekrétom Demétria z Falerénu a tamojsi sochari odchadzaju na vychod. Nakladné sarkofagy vo
vychodnych risach su prikladom kvalitnej, prevazne gréckej socharskej prace. Z doby okolo roku 300
pred Kr. je znamy tzv. Alexandrov sarkofdg z bieleho mramoru s reliéfmi scén z polovacky a bitiek
so zachovanou polychrémiou. Pochadza z kralovského pohrebiska fénického Sidonu, pravdepodobne
s ostatkami posledného krala Abdalonyma. Velkej oblube sa tesili i votivne reliéfy. Zakladnymi
témami su vdakyvzdanie, obetovanie bohom ¢i héroom a hostina heroizovaného zosnulého. Rozkvet
zaziva i drobna plastika. Okrem terakotovych a bronzovych figur zalubu nachadza aj drobna kamenna
plastika.

Z cedtiny prelozila M. Novotna
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9 Keramika

Keramika najdend v materskom Grécku, ale aj v celej oblasti Stredozemného a Cierneho mora, patri
medzi najcastejsie sa vyskytujuce archeologické nalezy svedciace o rozvinutej gréckej civilizacii.
Niektoré vyrobky predstavuju jedine¢né umelecké diela. A to aj napriek tomu, ze keramika bola
v starovekom Grécku pokladand za produkt remeselnej vyroby. Nélezy zahfnaju Siroky chronologicky
ramec, od submykénskeho az po koniec helenistického obdobia. Keramika je vhodnym datovacim
prostriedkom pri ( sa pouziva pri datovani) pri ur¢ovani roznych archeologickych nalezov a situacii.
Datovanie gréckych vaz ma zasadnu vypovednd hodnotu predovsetkym v ranom obdobi gréckych
dejin, ku ktorému sa viaze malo pisomnych sprav. Nalezy poskytuju cenné svedectva nielen o vyrobnych
postupoch a vyzdobnych technikach, ale aj o obchodnych a kultirnych kontaktoch jednotlivych miest.
Pocet exportovanej gréckej keramiky vzrastol od konca temného a zaciatku archaického obdobia,
ked sa rozvinuli intenzivne obchodné a kulturne kontakty s vychodnym i zapadnym Stredomorim.
Najstarsie doklady gréckeho pisma sa zachovali prave na keramickych nadobach (Nestorova casa
z Pithekuz, Dipylonska oinochoe).

Keramika submykénskeho obdobia (1200-1050 pred Kr.) sa vyznacovala menej clenitymi
tvarmi a vyzdobou pozostavajucou z jednoduchych vlnovkovych vzorov. Nadoby boli vyrabané
predovsetkym rucne, nie na hrnc¢iarskom kruhu, a jednoducho zdobené. Pociatky geometrického
$tylu v keramike a umeni, ktory do gréckeho sveta uvadzala oblast Atiky, sa niekedy hladaju uz
v mykénskej tradicii. Hrn¢iarska vyroba protogometrického obdobia (1050-850 pred Kr.) bola
prepracovanej$ia: charakterizuje ju znalost vyberu a spracovanie hliny, pouzivanie hrnc¢iarkeho
kruhu, zlozitejsia technika vypalovania ¢i priprava a pouzitie kvalitnej ciernej farby. Vo vyzdobe
nadalej pretrvavali vlnovky, typickymi sa stali sistredné kruznice namalované kruzidlom. Malovana
vyzdoba nadalej zostavala bez vztahu k tvaru, ktory nadobudal vyraznejsie ¢lenenie jednotlivych casti
nadoby. Malovana vyzdoba nadalej zostavala bez vztahu k tvaru nadoby. Lepsie bol ale vytyceny jej
tvar, kedze dochddzalo k zretelnému oddeleniu jednotlivych casti nadoby. Pociatky zakladnych tvarov
gréckych nadob je mozné hladat uz v tejto dobe. Obdobie geometrického $tylu v keramike a ument
vobec charakterizuje $tylizacia znamych prirodnych prvkov a foriem do abstraktnych geometrickych
tvarov, ktoré ovladli cely grécky svet. Pocas geometrického obdobia (900-700 pred Kr.) dochadzalo
k viacerym inovéaciam v tvaroch i vyzdobe nadob, ktoré odrazaju zmeny v spolo¢nosti, udrziavajucej
obchodné i kultirne kontaky na trovni miestnych komunit i vzdialenejsich centier.

Podrobne je spracovana chronolégia
geomerickej keramiky v Atike, ktora nie vzdy
presne zodpoveda chronolégii keramickych
nalezov z inych casti gréckeho sveta. Maliari
ranej geometrickej keramiky v Aténach (900-
850 pred Kr.) experimentovali v striedani
svetlych a tmavych ploch, pricom prevazovali
tmavé, listrom (jemna vrstva oxidu kovu)
pokryté casti. Vyzdoba vyplhala jednotlivé
polia, zaberajuce iba maly pas na hrdle,
pleciach alebo tele nadoby. Sustredné
kruznice alebo polkruznice sa vo vyzdobe
objavovali menej, prevazovali $ikmé paralelné
linie, trojuholniky, vlnovky a novy vzor,
meander. Vyzdobu strednej geometrickej
keramiky (825-750 pred Kr.) charakterizuje
vzor v pasoch s koncentrickymi kruznicami,
meandrom a ¢lenenym vnatornym polom, ¢o
bol motiv typicky aj pre halstatské prostredie. Obr. 44 Fragment kratéru - skadobny vyrobok
Tento styl sa onedlho ujal v celkom Grécku. remeselnika. Ndrodné archeologické mizeum v Aténach.
Najskor ho prevzali dielne v Argu, Korinte Foto: Lucia Novakova.
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alebo Boiotii. Na konci 9. storocia
pred Kr. sa v geometrickej vyzdobe
objavil novy prvok, ktorym boli
znazornenia zvierat (vodné vtaky,
pasuce sa kozorozce ¢i jelene, neskor
aj levy). Rovnako geometricky
$tylizované zvierata boli zobrazované
v suvislych pasoch. Sucasne sa
na nadobach zacali objavovat
plastické figuralne aplikacie na
vekdch  dzbanov alebo  pyxid,
najcastejsie v podobe  vtakov
alebo koni. Neskoré geometrické
obdobie (750-700 pred Kr.) bolo
prizna¢né inovaciami v umeleckom
remesle ako aj zmien gréckej
spolo¢nosti. Obchodné a kulturne
kontakty s roznymi oblastami
v celom Stredomori predznamenali
nasledujuce  obdobie  gréckych
dejin. Na konci geometrického

obdobia sa zacali rozvijat neskor
vjznamné grécke mestské Staty. Obr. 45 Protoaticka amfora — maliar Chiméry (?). Archeologické

muizeum Kolonna. Foto: Lucia Novakova.

Vo vyzdobe nadob vzrastol pocet
zobrazeni Iudskych postav, stale
Stylizovanych v geometrickej
tradicii. Najdomyselnejsie
nalezy, predstavujuce rani formu
monumentalneho gréckeho umenia,
pochddzaju z Atén (Dipylsky maliar,
Hirschfeldov maliar). Ich vyuzitie
ako nahrobkov alebo urien dokladaju
pohrebné motivy (prothesis, ekfora),
bojové scény alebo preteky vozatajov
(pohrebné hry). Prave tu je mozné
hladat pociatky narativneho umenia
v gréckom umeni, a mozno dokonca
prvé mytologické vyjavy.

V nasledujicom storo¢i umelci
a remeselnici cerpali ingpiracie
predovietkym z toreutickych diel
a slonovinovych vyrobkov z oblasti
Levanty a  Blizkeho vychodu.
Toto obdobie charakterizuje
orientalizujuci ~ $tyl,  badatelny
v remesle a umeni Castymi
vyzdobnymi prvkami boli $tylizované
fantastické bytosti, ako sfinga, gryf
alebo sirény. Vyzdobu doplnali
bohaté flordlne motivy pozostavajtce
z roziet, lotosovych kvetov a palmiet. Obr. 46 Rand atickd ¢iernofigiirova amfora. Narodné archeologické
Oblubené boli mytologické scény, muzeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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Obr. 47 Tvary gréckej keramiky. Podla Clark, A.J. et al. 2002, 154.

ktoré zostali stalym prvkom gréckeho vytvarného prejavu. Atika spociatku stratila vedicu poziciu
v keramickej produkcii v prospech iného délezitého obchodného centra, Korintu. Prave tu je mozné
hladat pociatky novej vyzdobnej techniky s rytymi detailami, ktora sa neskor naplno rozvinula opét
v Aténach. Chronolégia protokorintskych (720-620 pred Kr.) a korintskych vaz (620-550 pred Kr.)
sa niekedy pouziva na oddelenie orientalizujuceho a raného archaického obdobia. Nélezy uzavretych
celkov najstarsej gréckej keramiky v zdpadnom Stredomori je potrebné chapat v kontexte pisomnych
pramenov, informujucich o zakladani miest v ramci gréckej kolonizacie. Korintskua a vychodogrécku
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Obr. 48 Tvary gréckej keramiky. Podla Clark, A.J. et al. 2002, 155.

keramiku je mozné datovat na zaklade informdcii o zalozeni gréckych koloénii v réznych castiach
Stredozemného mora a historickych udalosti na Blizkom vychode. Grécka luxusna keramika bola
oblubena a existovali lokalne dielne, ktoré ju napodobnovali. Va¢sina zachovanych nalezov pochadza
z hrobového kontextu. Nadoby zachované v ramci obytnej zastavby alebo v priestore svityn su
zriedkavejs$ie. Prvé pocetné nalezy, najdené uz v 18. storo¢i, pochadzali z pohrebisk v Etrurii a juznej
Italii. Daju sa priradit k jednotlivym obdobiam na zaklade vyzdobnych $tylov a sposobu dekoracie,
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niekedy s spresnostou na desatrocia. Zasluzili sa o to badatelia, ktori sa venovali identifikdcii a $tudiu
gréckej keramiky s doérazom na jednotlivych maliarov a hrn¢iarov, ich blizkych spolupracovnikov
a okruhy dielni.

Orientalizujuci $tyl sa nerozsiroval do jednotlivych oblasti gréckeho sveta rovhomerne. Dolezité
postavenie ziskala vyroba nadob v Korinte (Chigiho maliar, Macmillanov maliar). Vyrabali sa tam
nadoby malych tvarov, ur¢ené na uchovavanie vonnych latok, najmi olejov a esencii (alabastron,
aryballos). Novy $tyl, nazvany protokorintskym, sa rozvijal v troch fazach: ranej (720-690 pred Kr.),
vrcholnej (690-650 pred Kr.) a neskorej (650-630 pred Kr.). Protokorintsky a vlastny korintsky $tyl
oddeluje niekolko rokov tzv. prechodného $tylu. V poslednej $tvrtine 7. storocia pred Kr. sa objavila
korintska keramika, ktora ma tiez tri vyvinové fazy: rana (625-600 pred Kr.), vrcholnu (600-575
pred Kr.) a neskoru (575-550 pred Kr.). Klasifikaciou a chronolégiou korintskych vaz sa zaoberal
anglicky archeoldg a riaditel Britskej skoly v Aténach, Humfry Payne (1902-1936). Popularita tychto
nadob, ¢asto s manieristickou vyzdobou, ¢asom poklesla v prospech aténskej keramiky. V Aténach
sa uz naplno rozvijal novy vyzdobny $tyl s pouzitim ciernej figury, ktora sa stala hlavnym vyrazovym
prostriedkom pre keramiku archaického obdobia. Suc¢asne boli rozsirené miestne $tyly, charakteristické
polychromnou malbou alebo reliéfnou vyzdobou (Kyklady, Boiétia). Vychodogrécka keramika sa
vyrébala na pobrezi Malej Azie a prilahlych ostrovoch. Exportované nalezy pochédzaju z oblasti
Cierneho mora, zdpadného Stredomoria alebo Egypta. Keramiku zdobenu tzv. §tylom divej kozy
vyrabali predovsetkym hrnciarske dielne v Miléte a okolitych mestach. Charakterizuje ju opakujuci sa
motiv pasucich sa zvierat. Oblubené boli tiez tzv. chijské case, kalichovité pohare zdobené obrysovou
alebo ciernofigirovou malbou.

Pociatky ciernofigurovej techniky je mozné vidiet uz v strednej faze protokorintskej keramiky.
Ciernofigtirovd malba nasla uplatnenie predovietkym v Aténach. Vyrobu protoatickej keramiky
je mozné rozdelit do troch faz: ranej (700-675 pred Kr.), vrcholnej (675-650 pred Kr.) a neskorej
(650-625 pred Kr.). V atickej produkcii tradi¢ne prevazovali vacsie tvary nadob, ktoré sa pouzivali
predovsetkym v pohrebnom rite. Vyznam postupne ziskali mytologické pribehy, vlastné kazdému
Grékovi. Maliari kladli doraz viac na zndzornenie pribehu nez na dekorativnost nadob (maliar
z Analatos, Polyfémov maliar, maliar Gorgény, maliar Nessa). Casto znazoriiovali boj medzi
zvieratom ¢i fantastickou priSerou a clovekom. Okrem bajnych bytosti sa objavovali lovecké psy,
zajace, levy alebo vodné vtaky. V zaverecnej faze protoatickej keramiky posobili v Aténach korintski
majstri, ktori uvadzali nové vyzdobné techniky. Aténski majstri sa ale coskoro vybrali vlastnou cestou.
Ich keramika ziskala dominantné postavenie na trhu v polovici 6. storo¢ia pred Kr. Ciernofigarové
technika dosiahla vrchol v archaickom obdobi. Vyroba aténskych ciernofigurovych vaz sa rozvijala
v troch fazach: ranej (625-570 pred Kr.), vrcholnej (570-525 pred Kr.) a neskorej (525-500 pred Kr.).
Nalezy tychto nddob je mozné najst v roznych oblastiach Stredozemného a Cierneho mora. Zakladné
tvary nadob, ktoré vznikli uz v geometrickom obdobi, pokracovali aj v nasledujucich storociach.
Miestne obdoby a vylepsenia, ¢i uz z hladiska formy alebo vyzdoby (protémy, reliéf, vzory preberané z
prutenych kosikov alebo tkanin) pomahaju blizsie datovat keramické nadoby, objavujtce sa v Sirokom
chronologickom rozmedzi.

Stolova keramika, ktoru Aténcania vo velkom mnozstve vyvazali, zahfna takmer vsetky dolezité
tvary gréckych nadob (45a, 45b). Je potrebné ale pamatat na velké mnozstvo jednoduchej kuchynskej
keramiky, ktora sa casto zachovala iba v zlomkoch. Niektoré nadoby sa vyuzivali predovsetkym
v pohrebnom rite (lékyty), iné v kultovej sfére (perirrhanteria). Pri opise jednotlivych casti nadob
sa pouzivaju pojmy pribuzné Iudskej anatémii (hrdlo, plecia, telo ¢i nozka). Najvyssou castou hrdla
nadoby je okraj, ustie oznacuje otvor lemovany vnatornym obvodom okraja hrdla. Telo nadoby tvoria
plecia a vydut (nadoba mdze byt aj bez vydute). Ako nozka sa oznacuje zvicSena podstava nadoby.
Rukovit je drzadlo nadoby, ktoré je — na rozdiel od ucha alebo uska (horizontdlne, vertikalne) —
pripevnené k predmetu len jednym koncom. Na tekutiny sa pouzival dzban a kanvica, ktora mala
v stene nadoby vylevku. Va¢simi rozmermi sa vyznacovali nadoby urcené na uchovavanie tekutych
alebo sypkych potravin, ako napr. amfory (s odsadenym hrdlom, nolanskd, panaténajskd, so
zahrotenym dnom, Nikosténova, banata), peliké, stamnos alebo pithos. Na mie$anie vody a vina sluzil
kratér (zvoncovy, kalichovy, volutovy, stipikovy, skyfoidny) alebo dinos, na chladenie napoja psyktér.
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Obr. 49 Ciernofigtirova malba so scénou tteku Odyssea a jeho druhov z jaskyne Kyklopov. Vila Giulia.
Foto: Miroslava Danova.

Nadoby mali niekedy nazov odvodeny od funkcie, ako napr. hydria, ur¢ena na naberanie vody, ale
nebolo to pravidlo (kalpis). Niektoré nazvy, pouzivané na oznacenie nadob dnes, sa v antike pouzivali
v inom vyzname alebo sa zamienali. Nadoby urcené na uchovavanie olejov a vonnych latok (lékytos,
alabastron, arybalos) mohli mat rozne tvary a rozmery. Jednym z najoblubenejsich tvarov bola kanvica
(oinochoe, chiis alebo olpé). Pocetné boli tvary picich nadob, napr. kylix (¢ase s komastami, typu Siana,
majstri malych c¢asi, Droopove case), kantaros, kyathros, mastos, skyfos alebo ryton a pod. V pyxiddch
réznych tvarov sa uchovavali kozmetické a tolatné potreby, ¢i rozne drobnosti. Osobitné postavenie
mali ritudlne nadoby, napr. lebes gamikos, liitroforos alebo fialé.

Casti nadoby boli nezriedka tvarované oddelene a pospajané riedkou hlinou, ktorou sa hotovéd
nadoba potrela. Koloidny roztok s najjemnejsie preplavenou hrnciarskou hlinou sa nazyva lister alebo
firnis (pouzival sa od doby bronzovej az po helenizmus). Dvojfarebnost gréckych vaz bola vysledkom
oxida¢no-redukéného postupu pri vypalovani. Pri ¢iernofigurovej technike boli postavy a ostatna
vyzdoba potreté listrom, ktory pri vypalovani nadoby s¢ernel. Nasledne maliari ostrym rydlom vyryvali
detailnt vndtornu kresbu. Najstarsim znamym maliarom vaz bol aticky ¢iernofigirovy maliar Sofilos.
Signatdry maliarov alebo hrnciarov (epoiesen — zhotovil, egrapsén — namaloval) sa spolu s popismi vaz
objavuju prave od archaického obdobia. Napriek tomu pre nas zostdva mnoho umelcov anonymnych.
Tradi¢ne sa oznacuju podla eponymnej vazy (vyjav, charakteristické prvky, miesto uloZenia alebo
proveniencia, zbierka a pod.) alebo badatela, ktory sa zaslizil o ich rozpoznanie. Stylovi analyzu
¢ierno- a Cervenofigurovej keramiky, ktora napomobhla identifikacii jednotlivych maliarov a hrnciarov,
rozpracoval britsky archeolog a historik umenia John Davidson Beazley (1885-1970). Podielal sa aj na
vytvoreni prvého zvizku Corpus vasorum antiquorum (CVA), ktory bol venovany gréckej keramike
z muzea v Louvri. Druhy zvdzok, zamerany na keramické nalezy z Ashmoleovho muzea v Oxforde,
napisal v spoluprdci so svojim byvalym $tudentom H. Paynom a E. R. Priceovou. Corpus vasorum
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antiquorum je najstar$i vyskumny projekt Medzinarodnej akademickej tinie (Union Académique
Internationale). Cielom projektu je vytvorit prehladny kataldg gréckej keramiky. Jej pocet sa odhaduje
na viac nez stotisic kusov, ndjdenych v dvadsiatich $iestich krajinach. Od roku 1922 vyslo viac nez 350
zvazkov CVA.

Luxusna keramika z Atén sa zachovala predovsetkym v aristokratickych hroboch v Etrurii a
v Ciernomori. Majstrovskym dielom je tzv. Viza Francois - volttovy kratér, ktorého autorom je hrnéiar
Ergotimos a maliar Kleitios. Popredné keramické dielne sa nachadzali v aténskej stvrti Kerameikos.
Vo vyzdobe archaickej atickej keramiky prevazovali mytologické scény alebo vyjavy spojené
s dionyzovskou tématikou a obradom pitia vina. Vynikajicim majstrom bol maliar a hrn¢iar Nearchos,
u ktorého je badatelny sklon k monumentalizacii figur. Atickd ¢iernofigirova keramika dosiahla svoj
vrchol v dielach umelcov akymi boli Lydos, Amasis (hrn¢iar) a Exekias. Amasisov maliar, vynikajtci
miniaturista, bol jednym z prvych, ktory maloval scény z kazdodenného Zivota (svadobna procesia,
tkacska dielna). Exekias pracoval ako maliar i hrnc¢iar. Mytologické scény z jeho dielne, zddraznujice
citové prezivanie jednotlivych postav, pdsobia nesmierne dramaticky. Exekias maloval monumentalne
i mensie tvary nddob. V Aténach pracovali aj tzv. majstri malych ¢asi, ktori zdobili drobné tvary picich
nadob, ¢asto s napismi. Dielna hrnciara Nikosthéna zacala pre etruskych odberatelov vyrabat nadoby,
ktoré svojimi tvarmi pripominali etrusku keramiku. Na Kykladskych ostrovoch sa keramika rozvijala
pod vplyvom atickych dielni, ale vo vychodnom Grécku pretrvavala skor tradicia orientalizujiceho
$tylu. Rodoska keramika bola polychrémne zdobena a cast jej vyzdoby zostavala ryta. Pocetné nélezy
sa nasli v oblasti Cierneho mora. Inymi vyrobnymi centrami boli Samos, Chios alebo Klazomenai.
V niektorych pripadoch maliari napodobnovali diela majstrov ¢ias z atickej produkcie. Viaceri umelci
a remeselnici z tychto konc¢in emigrovali do Atén, ini do Etrurie, kde sa im prisudzuje vyroba tzv.
¢erskych hydrii.

V poslednejstvrtine 6. storocia pred Kr. doslo k rozvoju nového $tylu, ktory sa vyuzival v nasledujicich
storoc¢iach. Uvadzali ho maliari pouzivajuci sucasne obidve techniky, ¢iernu- i cervenofigurova
(Andokidov maliar). Tzv. bilingvalne vazy sa vyznacuju panelovou vyzdobou, ktora bola na jednej
strane zdobend tradi¢nou ciernofigurovou
technikou, a na druhej novou cervenou
figirou.  Zakladom  cervenofigurovej
techniky bola malovand vyzdoba, ktora — na
rozdiel od vyryvanych detailov - ponukala
umelcom vicsiu slobodu. Predstavuje
zakladny spdsob vyzdoby gréckych vaz
v klasickom obdobi. Malované vyjavy
zodpovedali pokroku v zobrazovani
anatomie a drapérie, ktoré dosiahlo grécke
umenie v sochdrstve. Maliari pokryli
plochu nadoby tmavym listrom, zatial co
jednotlivé postavy, predkreslené tmavymi
liniami, zostavali vo farbe hliny. Nasledne
na svetlej$i podklad malovali detaily.
Ciernofigtirovd technika sa ale pouzivala
pri niektorych tvaroch az do helenistického
obdobia (panaténajské amfory). Od konca
Siesteho storocia pred Kr. sa tiez pouzivala
malba na bielom pozadi, ktora sa objavuje
predovsetkym na pohrebnych Ilékytoch.
Nadoby sa zhotovovali zo Specidlnej hliny
bez oxidov Zzeleza, ktora sa nanasala na

Obr. 50 Atickd cervenofigurova peliké (koniec 5. storodia

obycajnt hlinu Cervenkastej farby. Pre rané pred Kr.). Obetovanie byka na pocest vitazstva v basnickej
priklady tychto lékytov je charakteristicky sttazi. Narodné archeologické muzeum v Aténach. Foto:
leskly povrch, ktory neskor ustapil Lucia Novakova.
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matnym farbam. Vazy zdobené podobnou technikou st doloZené uz v neskorogeometrickom obdobi
na Kykladach, v Lakdnii a vychodnom Grécku. Pre matnu keramiku s bielym podkladom bola typicka
polychromna vyzdoba predovsetkym cervenej, zltej, modrej alebo zelenej farby. Malba sa — podobne
ako v pripade inych cervenofigurovych nadob - nanasala Stetcom, ale aZ po vypaleni. Vyjavy na tychto
vazach boli zvycajne spojené s pohrebnym ritom a nabozenskymi predstavami o posmrtnom Zivote
(Hermes Psychopompos alebo Charon sprevadzajuci duse zosnulych na druhy svet, navsteva hrobu
a obetovanie).

Tvary niektorych nddob sa v klasickom obdobi zmenili a obohatili. Nové formy ziskali napr. peliké,
hydria, psyktér ¢i stamnos. Cylindrické lékyty sa zacali vyrabat v priblizne rovnakom case ako sa
objavila ¢ervenofigirova vyzdoba. Tento tvar dosiahol vrchol pouzivania v klasickom obdobi. Medzi
najcastejsie dolozené nélezy z piateho storocia pred Kr. patria kylixy a tzv. nolanské amfory, nazvané
podla mesta Nola v Kampanii. Nolské amfory sa vyznacuju malym ovalnym telom, odsadenym
roz$irujucim sa hrdlom, mohutnou nézkou a uchami, ktoré boli niekedy Stvorhranné alebo zdobené
vrubkovanim. Tieto nadoby sa pouzivali na skladovanie a servirovanie vina. Aténska cervenofigirova
keramika sa rozvijala v troch fazach: rana (530-480 pred Kr.), vrcholna (480-430 pred Kr.) a neskora
(430-390 pred Kr.). Maliarmi spracované témy boli bohaté a odrazali kazdodenny Zivot, ktory umelci
doverne poznali. Boli to najmid scény zo sympozii, Sportové namety, tanecné a lubostné scény, no
nechybali ani vyjavy z remeselnickych dielni alebo komické scény. Oblubené boli mytologické namety,
ktoré svojim obsahom zodpovedali ideoldgii klasického obdobia. Myticki hrdinovia, ale aj bohovia, sa
stali symbolom Grékov a ich svetondzoru, zvlast kontrastujiiceho s barbarskym prostredim. Nadoby
monumentalnych rozmerov sa priblizovali technike doskového a nastenného maliarstva a nezriedka
sa nim priamo in$pirovali (Polygnotos).

V klasickom obdobi umelci nddoby bezne signovali. Mnohych maliarov a hrnéiarov preto pozname
po mene. Medzi kvalitnych maliarov ¢ervenofigirovych vaz patrili Eufronios a Euthymides, ktorych
tvorba sa vyznacovala monumentalnou kompoziciou. Maliar Finias zobrazoval Zenské postavy vbohato
riasenom odeve a inklinoval k manierizmu. Zndmym maliarom c¢asi sa stal Olthos. Euthymidovym

Obr. 51 Eufroniov kratér zobrazujici smrt Sarpedéna. Archeologické muzeum v Cerveteri. Foto: Miroslava Danova.
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ziakom bol Epiktetos, ktory pracoval
v dielni hrn¢iara Kleofrada. V odbornej
literatire bol dlhsie oznacovany ako
Kleofradov maliar. Obluboval velké tvary
nadob (amfora, kratér, hydria, peliké), ktoré
zdobil mytologickymi alebo Zzanrovymi
scénami. Poucny pribeh o smrti lydskeho
krala Kroisa znazornil na amfore maliar
Myson. Zachovana signatura z aténskej
akropoly naznacuje, zZe bol nielen vazovym
maliarom, ale aj hrn¢iarom. Medzi jeho
oblibené tvary patril predovsetkym
stlpikovy kratér.

Berlinsky maliar, nazvany podla miesta
ulozenia amfory zdobenej Hermom
v spoloc¢nosti satyrov, nemaloval epické
scény.  Obluboval skoér  zobrazenia
samostatnych  postdv. Uspornost vo
vyjavoch bola charakteristicka aj pre Fintia.
Nastupcom Berlinskeho maliara sa stal
maliar Achilea, nazvany podla eponymnej
nadoby zdobenej vyjavom gréckeho hrdinu
a Briseis. Podobny motiv charakterizuje
aj nadobu zdobenu maliarom Penthesilei,
ktory pdsobil po boku Eufronia. Ten vSak
vacdmi obluboval namety zobrazujuce
mladych atlétov. Medzi casté nalezy
klasického obdobia patria picie nadoby.
Maliari, ktori ich zdobili, sa vo svojich
pracach odlisovali. Brygov maliar kladol
doraz na dramatickost vyjavu. Makrén
obluboval Zenské postavy alebo vyjavy
z prirody, zatial ¢o Duris vynikal jemnou
kresbou.

Maliar Pana zobrazoval predovsetkym
nabozenskeé scény, najmé obetovanie. Pokial
si zvolil mytologické scény a postavy, islo
o nim vymyslené alebo prepracovanejsie
povodné pribehy. Oblubenymi nametmi
maliara z Providence boli zobrazenia
olympskych bohov. Nikon namaloval
Aténu s aflasthonom (zadna cast bojovej
lode), odkazujticim na vitazstvo v namornej
bitke pri Salamine. Alkimachos obluboval
nielen tradi¢cné mytologické vyjavy, ale aj

Obr. 52 Atickd Ccervenofigiirova peliké s motivom
Herakla a Busirida. Maliar Pana. Narodné archeologické
muzeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 53 Cervenofigtrovy kalichovy kratér so scénou zo
sympozia (Dionyzos a Hefaistos). Archeologické muzeum
v Agrigente. Foto: Lucia Novakova.

atlétov znazornenych v najroznejsich pézach. V 4. storoci pred Kr. prebrali veducu tlohu v produkcii
malovanych nadob dielne z juznej Itdlie a Sicilie. Zachoval sa velky pocet nélezov, ktoré neboli
urcené na vyvoz, ale pre potreby miestneho obyvatelstva. Najvyznamnejsie centra sa nachadzali v
Apulii, Lukanii, Paeste a Kampanii. Pokles aténskej produkcie pravdepodobne suvisel s rozsirenim
morovych epidémii, ktoré mesto postihli pocas Peloponézskych vojen. Umelci z juhoitalskych dielni
prebrali Standardné tvary gréckej keramiky. Vytvorili tiez typické miestne nadoby (nestoris, epichys,
guttus, upravené tvary amfor a fidl). Popularnou nddobou sa stal volutovy kratér, charakteristicky pre
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Obr. 54 Cervenofigurova vazova malba juhoitalskej produkcie. Archeologické mtizeum Salerno.
Foto: Miroslava Dailova.

Obr. 55 Megarska ¢asa. Archeologické mizeum Osmaniye. Foto: Lucia Novakova.
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apulske dielne. Oblibenym tvarom lukanskych dielni bol kratér zvoncovy. Cervenofigirové keramika
z juhoitalskych dielni sa vyznacovala pouzitim réznych pridavnych farieb (biela, ZIt4, zlatd) i motivov
(zenské hlavy, divadelné scény). O jej podrobné spracovanie sa zasluzil australsky archeoldg a historik
umenia Arthur Dale Trendall (1909 -1995). Najpocetnejsiu skupinu nalezov predstavuje keramika
z apulskych dielni. Jej pociatky je mozné hladat uz v poslednej stvrtine 5. storocia pred Kr. Apulski
majstri sa spociatku pridrziavali aténskych predloh, ale ¢oskoro sa vydali vlastnou cestou. Typické
tvary aténskych nadob ako kratér alebo amfora postupne zvicsovali, kym nedosiahli monumentalne
rozmery. Za hlavné namety si vyberali tradicné mytologické scény, napr. Amazonomachiu
a Kentauromachiu. Obltibenou postavou sa stal Dionyzos.

V 4. storoci pred Kr. sa v Aténach postupne upustalo od zobrazenia divadelnych scén. V apulskom
vazovom maliarstve vak coraz viac ziskavali na popularite. Umelci a remeselnici poévodne cerpali
z diel klasickych gréckych dramatikov (Aischylos, Euripides). Vyznamnu poziciu ¢oskoro ziskali
satyrické hry a frasky, parodizujuce zname myty - flyax. Popularne boli aj funeralne motivy, napr.
scény z podsvetia alebo navsteva hrobu. Vyjavy z kazdodenného Zivota (atléti v palaistre, symp0dzia,
priprava na sobds a pod.), vi¢sinou zdobili zadné strany nadob. Vrcholnu apulsku produkciu je mozné
rozdelit do dvoch hlavnych skupin, s ozdobnym a jednoduchym $tylom. Ozdobny $tyl sa vyznacoval
pouzivanim velkolepych mytologickych scén, pozostavajucich z velkého mnozstva postav. Medzi
jeho najvyznamnejsich predstavitelov patria maliar Narodenia Dionyza, maliar Iliupersis, Dijonsky
maliar, Lykurgov maliar alebo Déreiov maliar. Maliari jednoduchého $tylu oblubovali mensie tvary
nadob, zdobené scénami z kazdodenného Zivota. Prvi predstavitelia jednoduchého $tylu sa objavili uz
v 1. Stvrtine 4. storocia pred Kr. (Maliar z Tarporley). Divadelné namety boli vlastné jednoduchému
i ozdobnému stylu. Postupnym zbliZovanim oboch $tylov sa ich vzajomné rozdiely stierali. Koniec 4.
storocia pred Kr. znamenal ipadok malovanej keramiky v juznej Itélii a na Sicilii. Rastla obluba ¢iernej
glazovanej keramiky, z ktorej sa vyvinula keramika typu West Slope, rozsirena v helenistickom obdobi.
Bola nazvana podIa miesta nélezu pod aténskou akropolou. Pokles vyroby malovanej keramiky suvisel
s oblubou reliéfne zdobenych nadob, neskoér rozsirenych v rimskom prostredi.
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Obr. 56 Freska z hrobky potépaca v Paeste. Narodné muzeum Paestum. Foto: Miroslava Danova.

10 Maliarstvo, nastenné malby a mozaiky

Samotni Gréci si maliarstvo velmi vazili, snad este viac nez socharstvo. Sved¢ia o tom niektoré texty
gréckych autorov. Od klasického obdobia, najma 4. storocia pred Kr., posobili maliarske vyobrazenia
velmi sugestivne, napr. pri pohlade nailuzivne podant scénu, vratane okolitej krajiny. Pozorovatelakoby
sam vstupil do obrazu a bol tc¢astnikom deja. Postupnym uplatnenim perspektivy, hry svetla a tiena,
ako aj $irsej $kdly farebnych odtiefiov sa tvorcom podarilo lepsie vystihnit skuto¢nost. Ziadne z diel
maliarov citovanych v antickej literattre sa nezachovalo v originali. Svedectvom o trovni maliarstva,
vyvoji $tylu a techniky st predovsetkym zachované malby z hrobiek a kdpie, repliky a najroznejsie
varidcie na tému znamych helenistickych prac z rimskeho prostredia. Maliarskymi dielami sa
inspirovali scény mozaik. Vazové maliarstvo bolo sucastou maliarskej tvorby vo vSeobecnom zmysle,
pouzivalo v$ak iné techniky a lisilo sa, samozrejme aj rozmermi. Je vSak pre nas v mnohych ohladoch
prostrednikom pre poznanie vyvoja monumentalneho maliarstva.

Pamiatky tohto druhu mali svoje miesto v sukromnom i verejnom zivote. Podla sprav
a archeologickych nalezov boli zastipené vo svdtyniach, verejnych budovach, na verejnych
priestranstvach, v hroboch a v neskorej dobe tiez v obytnych domoch. Obetné tabulky (pinakes)
sa viazali k obetujicemu, ktory si nimi vyprosoval priazen bohov, vyobrazenim aj napisom, tak aj
k miestu, kde boli umiestnené (svityna, nekropola, posvitné miesto, domaci oltar a iné). Mali va¢$inou
stkromny charakter. Malované scény vacsich rozmerov sa vyskytovali vo verejnom priestore, na
verejnych budovach, v hrobkéach a podla zvyskov i v prostredi chramov. Ich tuloha nebola len votivna,
alebo dokonca len dekorativna (formalizmus vo vztahu k svetu a vytvorom ¢loveka nemal u Grékov
miesto), ale boli, najma v klasickej dobe povzbudenim ob¢ianskych a v§eobecne mravnych postojov
a plnili tiez politickd ulohu.
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Maliarske techniky vychadzaju jednak z materidlu, na ktorom obraz vznika, dalej z charakteru
farieb, vratane ich spojiv a samozrejme aj nastroja, ktorym sa na podklad nanasaju. Podkladové
plochy boli drevené, z palenej hliny, kamena, stuky, zriedkavo zo slonoviny ¢i platna. Spravy o tom
podavaju Plinius aj Vitruvius. Na hlinu sa nandsali ohnlovzdorné farby, najma engoby, krycie farby
len obmedzene. Na kamen sa pouzivala temperova technika, pri ktorej sa pracuje s rychloschntcimy
farbami riedenymi emulziou z vody a oleja. Na drevené dosky sa tiez pouzivali temperové farby alebo
enkaustika, pri ktorej sa pigmenty riedili voskom a nanasali $tetcom a kovovymi nastrojmi. Nastenné
malby sa nanasali hlavne na vapennd omietku s uhladenym este vlhkym povrchom - al fresco. Farby
boli podla potreby zmiesané s kazeinom (mliecny protein) a mramorovym praskom. Pri schnuti farby
dobre prilnuli k podkladu. Nakoniec pre zlepsenie celkového dojmu, a snad tiez na ochranu proti
treniu, sa natrel povrch aj tzv. ,,pinskym voskom®. Tiez sa uplatiiovala aj malba na sucht omietku - al
secco. Podla analyz sa pouzivali predovsetkym anorganické pigmenty (hlinky a mineraly), dalej tie,
ktoré sa ziskavali z rastlin a tiez umelé farbiva (napr. modra zo skla).

Po prestavke od zaveru minojsko- mykénskej civilizacie sa opdt objavuju v Grécku medzi
archeologickymi nalezmi z 8. storocia pred Kr. ukazky maliarskej tvorby. St to malované dosticky
(pinakes) z palenej hliny, ktoré sa vyskytuju v celom archaickom obdobi. DoloZené st na Aigine,
aténskej akropole, najznamejsie pochadzaju z Poseidénovej svityne pri Korinte. UZ zo 6. storocia pred
Kr. sa zachovalo niekolko ukazok z dreva. Pinaky boli venované bozstvam, malbu sprevadzali napisy.
Vo funkcii metép boli malované hlinené dosky, napr. na dérskom chrame v Thermone (7. storocie
pred Kr.). Zobrazené su bozstva, ktorym sa obetovalo, alebo mytologické scény. Malby bojovnikov
a zien s vretenami sa zachovali v Prinias na Kréte na kamennych doskach z tej istej doby — pochadzaju
pravdepodobne z hrobov. Fragmenty omietky so stopami malby st z Poseidénovho chramu v Istmii.
Nastenné malby z archaického a raného klasického obdobia sa zachovali na stenach hrobiek viacsinou
na okrajoch gréckeho sveta, napr. vjuznej Italii (Paestum). Gréci vsak pracovaliina malbach v etruskych
hrobkach. Scény predstavuju hostiny, niekedy hry a atletické suboje. Malbou sa v tomto obdobi
rozumie vacsinou kolorovand kresba v $tyle, ktory sa uplatnuje i na sucasnych vazach. Velky pokrok
urobilo grécke maliarstvo v 4. storoc¢i pred Kr., predovsetkym v jeho druhej polovici. Dokladom st
malované hrobky v Maceddnii (Vergina, Lefkadia a iné) s velkolepymi bojovymi a loveckymi scénami,
ale i s mytologickou tematikou, vztahujucou sa napr. k podsvetiu (Hades a Persefona). Farby roznych
odtienov, kontrast tienistych a osvetlenych casti, perspektivne skratky, zabery krajiny a prirodnych
motivov vytvaraju vierohodny obraz skuto¢nosti. Nastenné malby zhotovené gréckymi majstrami
alebo ich ziakmi boli odkryté v hrobkach susednej Tracie, Tesalie, severného Ciernomoria a pokracujt
i v helenizme.

Maliarske osobnosti uvadzaju niektori anticki autori (Plin. NH. 35). Pokial opisuju $tyl ich tvorby
a zakladné diela, je vytvorenie si predstavy o nich pomerne naro¢né. Chronologicky zoznam urobeny
Pliniom je pocetny, vynikd v nom niekolko mien, ktorych nositelia znamenali vyznamny prinos vo
vyvoji monumentalnej malby. Je to predovsetkym Polygnotos z Thasu, najznamejsi maliar ranej klasiky
(aktivny v rokoch 480-440 pred Kr.). Znamy ucenec Teofrast ho dokonca oznacuje za zakladatela
maliarstva. Quintilianus, rimsky autor z 1. storocia po Kr. sa k jeho $tylu vyjadril zo vzdialenejsej
casovej perspektivy. Oznacil ho za hruby, este nezrely, ktory bol v§ak prislubom buduceho skvelého
vyvoja gréckeho maliarstva. Polygnotos bol velmi dlho pokladany za velku autoritu. Opisy jeho prac
uvadza Pausanias. Bol autorom vyzdoby Lesché (lesché) - rady, zhromazdenia - Knidskych v Delfach.
Zobrazil pad Tréje, navrat Grékov a Odysea v podsveti. Pre Atény zhotovil niekolko doskovych
obrazov, okrem iného Iliupersis pre Malovanu stou (Stoa poikilé). Pouzival vtedajsiu zakladnu paletu
farieb (biela, ¢ervena, okrova, ¢ierna), vytvaral scény s viacerymi postavami i naznaky krajiny, jeho
prinosom bola pravdepodobne aj mimika tvari. Scény boli komponované do pasov, ¢o naznacovalo
umiestnenie postav a objektov v priestore.

V druhej polovici 5. storocia pred Kr. posobili dalsi monumentalisti, ktorym sa pripisujui rézne
inovécie, ako napr. tiefiovanie, snaha o dokonalejsie vyjadrenie priestoru, zachytenie materialu
prezentovanych redlii a dal$ie. Parrhasias z Efezu pdsobil v Aténach, autori menuju dlhy rad jeho
obrazov. Vedel bravirnou kresbou dobre zachytit situaciu, niektoré jeho prace mali charakter
karikatury, namaloval i sériu erotickych scén. Bol, okrem iného, i autorom navrhu scény dramatickej
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gigantomachie pre §tit bronzovej sochy Atény Promachos od Feidia. Jeho sucasnik Apollodéros
z Atén (nezamienat s neskorsim filozofom) bol spajany hlavne s objavom tiefiovanej malby. Prave
v jeho dobe sa zacala uplatniovat v divadle javiskova malba (v spojitosti s tvorbou dramatika Sofokla).
Zeuxis z juhoitalskej Hérakleie (aktivny v rokoch 435-390 pred Kr.) bol v pravom slova zmysle
monumentalistom dramatického $tylu. Znamy bol jeho obraz rodiny kentaurov v Aténach - idylicka
zanrova scéna. Na objednavku z Velkého Grécka (Krotén alebo Akragas?) namaloval Helenu podla
piatich zivych modeliek, ako uvadza Plinius. Popri dal$ich maliaroch, ktori tvorili az v prvej polovici 4.
storocia pred Kr., to bol napr. Nikias z Atén, ktory spolupracoval s Praxitelom pokial ide o polychrémiu
jeho soch. Maliar Apellés bol z dalsej generacie majstrov 4. storocia pred Kr. a stal uz pri pociatkoch
helenistickej malby. Narodil sa v malodzijskom Koloféne (380/370 pred Kr.), vyucil sa v Efeze a potom
v Sikydéne. Okrem Atén posobil vo vychodnom Grécku a udajne aj v Alexandrii. Jeho tvorba dosiahla
vrchol v sluzbach macedénskeho dvora (332-329 pred Kr.), kde vytvoril oficidlny portrét Alexandra.
Vynikol najmé v portrétnom umeni, ale venoval sa celému radu dal$ich tém, vyznacujucich sa
eleganciou jemnych linif a realizmom zobrazenia, napr. Afrodita Anadyomené (Vynarajtica sa z mora)
pre Kos, dalej alegorie a personifikacie a dal$i rad prac uvadzanych v pisomnych pramenoch. V jeho
tvorbe vSak neboli zastipené nastenné malby. Preslavil sa uz pocas svojho Zzivota, takze sa o nom
tradovali rozne anekdoty, ktorych vierohodnost, rovnako tak ako rekonstrukcie jeho prac su dnes
problematické.

Mozaiky ako $pecidlny druh prevazne architektonickej dekoracie sa v Grécku vyvijal hlavne na
plochach podlah. Vyvojpotomkulminujevrimskejdoberozsiahlymi mozaikovymikompoziciami, ktoré
zdobia honosné stavby monumentalnych rozmerov. Mozaiky obytnych domov sa odlisuju prakticky
iba rozmermi, kvalitou spracovania sa v§ak zvycajne vyrovnaju svojim naprotivkom na verejnych
stavbach. Pociato¢né aplikdcie malych kamienkov (napr. okruhliakov) na podklad mali nepochybne
prakticku funkciu - i$lo o speviujucu izolaciu proti vlhkosti i zosuvu. Okruhliakovy obklad mavaju
napriklad i spodné casti niektorych gréckych hrobiek. Vznik tejto obkladovej technoldgie je mozné

Obr. 57 Okruhliakova mozaika z megaronu II v Gordiu. Archeologické mizeum Gordion. Foto: Lucia Novakova.
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Obr. 58 Rimska mozaika ingpirovana dielom gréckeho umelca Sosa z Pergamu. Museum Gregoriano Profano.
Foto: Miroslava Danova..

umiestnit uz do minojsko- mykénskeho prostredia. Snad prvé, dosial zname ozdobné kompozicie
sa objavuju vo Frygii a st akymsi predstupiiom gréckych okruhliakovych mozaik. Najstarsie z nich,
z0 7.-6. storoc¢ia pred Kr. sa nasli v sakralnych priestoroch (na podlahach, oltaroch), st zlozené
z monochrénnych okruhliakov, zva¢$a z mramoru, ¢i iného vapenca, z lahko dostupnych z miestnych,
¢i nedalekych zdrojov. AZ od prelomu 5. a 4. storocia pred Kr. sa zac¢inaja vytvarat podlahové mozaiky
s dekorativnymi, spociatku prevazne dvojfarebnymi kompoziciami roznych vzorov, okrem iného
i figuralnych. Nepochybne vychadzaju z maliarskych predl6h, dvojfarebnostou - kontrastom bielej
a tmavej — sa podobaju obrazom vtedajsieho vazového maliarstva. V stavebnych objektoch pokryvaja
podlahy reprezentativnych priestorov, okrem monumentalnych chramov a dal$ich budov je mozné sa
s nimi stale Castejsie stretnuf aj v obytnej architekture, ktora v tejto dobe prinasa do Zzivota bohatsich
obcanov urcity komfort - jeho stcastou su aj umelecké prace tohto druhu. V rovnakom kontexte sa
objavuju napr. v Eretrei, dalej v severogréckom Olynthe a v sidelnom meste maceddonskej dynastie,
v Pelle. V sukromnych domoch zdobia hlavne podlahy hodovnych sal (andrones), takze sa na nich
uplatnuje dionyzovska tematika, lovecké scény, bajne bytosti, morsky svet a v mensom pocte aj rdzne
mytologické scény.

V priebehu 4. storocia pred Kr. sa technika a s nou stvisiace umelecké stvarnenie stale zdokonaluju.
Do podkladu vdpennej malty sa vkladaju priblizne rovnako velké kamienky kontrastnej svetlej a tmave;j
farby vytvarajuce obrazy - pery a niektoré prvky su cervené. Aby sa dosiahlo ¢o najdokonalejsie
prekreslenie zodpovedajuce vyvoju maliarskeho $tylu, vytvaraja sa presnejsie kontdry zobrazovanych
motivov pomocou olovenych a terakotovych prizkov. Postupne sa tiez okresavaju niektoré kamene
do potrebného tvaru zodpovedajiceho obrazovej kompozicii. Za helenizmu od 3. storoc¢ia pred
Kr. aplikdcie drobnych sekanych kamienkov - tesserae — zacina prevladat a touto technikou - opus
tessellatum — pracuji majstri nadalej i v rimskej dobe. Pociatky tejto techniky sa niekedy hladaju na
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Sicilii alebo v Alexandrii na konci 4. a zaciatku 3. storocia pred Kr. Ukdzky velmi jemnych mozaik
si zname napr. z Pergamonu a Délu. Maliarsky efekt sa docielil nielen pouzitim malych kociek, ale
tiez ich rozli¢nou farebnostou. Vrcholom helenistickych mozaik st obrazy vytvorené technikou opus
vermiculatum (lat. vermiculus - cerv). Z velmi drobnych kamienkov, istepov (1-2 mm) sa sklada obraz
z rozne prebiehajucich radov (pripominajucich cervy). Naro¢né prace sa nerozkladaju na velkych
plochéch, ale kombinuju sa napriklad s pokryvom podlah v technike opus tessellatum. Vytvaraja
centralne obrazy (emblemata). Mytologické a sympotické scény striedaju rozne zatisia z prirodnych
motivov alebo predmetov (potreby na sympozion). Za helenizmu vznikla kompozicia so zobrazenymi
zvysSkami potravy po hostine, rozhodenymi po podlahe (asaratos oikos). Za autora sa oznacuje Sdsos.
Namet i $tyl zodpovedaju helenistickému naturalizmu a reprodukuju sa dalej v rimskej dobe ako
napokon i rad dalsich nametov.

Z cestiny prelozila L. Novakova.
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11 Sperk a odev

Nalezy gréckeho $perku svedcia o vysokej urovni antického klenotnictva. Zékladnou funkciou
muzského i Zenského $perku, ako osobného vlastnictva, bola ozdoba tela alebo odevu. Medzi §perky
patrili ozdoby hlavy (kruzky do vlasov, ndudnice, ihlice a sietky na vlasy, celenky alebo diadémy,
samostatné nitky do vrkocov), ozdoby hrdla a hrude (nakr¢nik, ndhrdelnik, retiazka, privesky) alebo
ozdoby rik a n6h (naramok, naramenica, nanoznik, prsten). Pri ozdobach odevu sa kladol doraz na
prakticky vyznam (spinadla: ihlica, spona, opasok) ako aj esteticku stranku (ndsivky, koraliky, pracka
a pod.). Dekorativna a prakticka funkcia gréckeho $perku nevylucuje jeho vyznam v kulte (amulet)
alebo pri urceni socidlneho postavenia. Medzi zakladné Sperkarske techniky v kove patrili rytie,
tepanie, odlievanie, cizelovanie, puncovanie, granuldcia, filigran a pod.

Temné obdobie gréckych dejin charakterizuji ndlezy drobného Sperku z bronzu alebo zo Zeleza.
Nalezy zlatych $perkov z tohoto obdobia sa vyskytuju len vynimocne, ¢o poukazuje na nedostupnost
tradi¢nych zdrojov tohto materidlu. Pochddzaju z roznych oblasti, ako napr. Atika, Peloponéz, severné
Grécko, Kréta, Kykladské ostrovy a maloazijské pobrezie. Od 8. storocia pred Kr. sa obnovovali
kontakty s Vychodom, ¢o sa naplno prejavilo v orientalizujticom 3tyle. Sperkdrstvo bolo jednym
z umeleckych odvetvi, kde sa uplatnili orientdlne techniky a motivy. Prostrednictvom malodzijskych
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Obr. 59 Fragmenty chryselefantinovych soch so $perkami (archaické obdobie). Archeologické mizeum Delfy.
Foto: Lucia Novékova.

obci sa do Grécka dostali zlatnicke novinky z Frygie a Lydie. Fenicania sprostredkovali zlatnicke
postupy zname z Egypta a Asyrie. V archeologickych nalezoch sa objavuju tvary a motivy, ktoré boli
zname uz v minojskom a mykénskom svete. Medzi najvyznamnejsie lokality s pocetnejsimi nalezmi
patria Atény, Lefkandi, Euboja, Korint alebo Kndssos.

Pri préci so zlatom, striebrom alebo elektronom sa pouzivali starsie i nové techniky, napr. vyryvanie,
retiazkovanie, odlievanie, repoussé, filigran, granulacia, osadzovanie kamenov, jantaru alebo vykladanie
sklenou pastou. Vacsina nalezov sa poklada za produkty fénickych remeselnikov. Nalezy zo 7. storocia
pred Kr. uz nemali taky zretelne exoticky charakter ako predtym. Niektoré centra si zachovali svoj
vyznam (Korint, Dodekanézy, Kyklady), iné ustupili do uzadia (Atény, Kréta). Grécke mesta na
pobrezi Malej Azie boli zretelne indpirované frygskou, lydskou alebo egejskou tradiciou. V tomto
obdobi sa rozvijalo spracovavanie striebra na Sicilii. Pomerne bezné su nélezy zdobené filigranom
alebo intarziou, najcastejsie vsak granulaciou. Technika repoussé sa nadalej pouzivala pri vyzdobe
masivnej$ieho plechu. Regiondlne rozdiely v tvare a vyzdobe gréckeho $perku boli najviac viditelné
v oblastiach Atiky, Peloponézu, centralneho Grécka, Kréty a ostrovov, Ionie a Megalé Hellas.

Hrobova vybava z atickych pohrebisk pozostavala predovsetkym z diadémov odtlacenych do
formy. Motivy zvieracich vlysov odrazaju fénicky vplyv, zatial ¢o pri inych nédlezoch sa objavuju
geometrické Stylizacie. Okrem jednoduchych pozlatenych prstenov a kruzkov do vlasov sa casto
vyskytovali ihlice s ukon¢enim v podobe granatového jablka a spony so zachycovacom zdobenym
jemnou rytou vyzdobou. Medzi nédkladnejsie Sperky patria nahrdelniky a nausnice lichobeznikového
tvaru s priveskami v podobe ovocnych plodov. Tradi¢né $perkarske dielne na Peloponéze su dolozené
v Argolide, Korinte a Lakdnii. V chramovom okrsku svityne Artemis Orthie v Sparte sa nasli vence zo
striebornych drotov zdobené zlatymi koralikmi, listkami a bobulami datované do zaciatku 7. storocia
pred Kr. V nasledujucich obdobiach sa objavovali v gréckom svete predovsetkym vo funeralnom
kontexte.
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Obr. 60 Zlaté $perky z helenistického pohrebiska v Kampanii. Umeleckohistorické mizeum vo Viedni.
Foto: Miroslava Darnova.

Z pohrebisk na Peloponéze sa zachovalo mnozstvo diskovitych a $piralovych nausnic zo zlata a bronzu.
Objavuju sa spolu s kénickymi priveskami zdobenymi filigranom, ktoré tvorili sucast ndhrdelnikov.
Pomerne bohata bola hrobova vybava z Lefkandi, ktora tvorili zlaté diadémy, koraliky z kristalu,
jantéru, sklenej pasty alebo fajansy. Sperkarske dielne na Kréte sti ndlezmi doloZené od 8. storoia
pred Kr. Velké mnozstvo nalezov pochadzalo z pohoria Ida. Spomedzi nich vynikali predovietkym
diadémy, visiace nausnice v tvare disku alebo polmesiaca (neskor trojuholnikového tvaru) a privesky.
Na rozdiel od nélezov z Lefkandi sa naslo vdc¢sie mnozstvo ihlic zhotovenych z drahych kovov. Pre
nalezy z Kykladskych ostrovov a Dodekanéz bolo charakteristické pouzivanie zlata a elektréonu. Na
ostrove Mélos bol — okrem rozety — popularny motiv vcely.

Diadémy zdobené technikou repoussé alebo kovovymi aplikdciami z ostrova Rodos boli zvycajne
masivnejsie. Medzi hlavné vyzdobné motivy patrili rozety, bukrania, gryfy alebo vtaky. Objavili sa
$piralové ndusnice a naramky ukoncené hadimi hlavami. Medzi najzaujimavejsie nalezy patrili
pektoraly zdobené figuralnymi a floralnymi motivmi. Z pohrebisk v Linde alebo Kamyre st zname
diskovité nausnice s priveskami v tvare granatového jablka alebo zvieracich hlav (baranich, by¢ich
alebo levich). V 7. storo¢i pred Kr. sa objavuje vac¢sie mnozstvo fénickych amuletov vyrobenych
z fajansy. Nalezy z gréckych miest na malodzijskom pobrezi odzrkadluju vplyv lydskych a frygskych
remeselnikov. Pocetné st najmi ndlezy koralikov roznych tvarov (okruhle, melénové, v tvare
zrniek, trojuholnikové, kénické a pod.). Charakteristické st nasivky na odev zdobené zvieracimi
alebo Tudskymi figirami a rozetami. Privesky na ndusnice mali ¢asto podobu morusovych plodov.
Thlice sa na rozdiel od pevninského Grécka objavujui zriedkavejsie.

Archaické obdobie predstavuje jednu z vrcholnych faz gréckeho $perkarstva, ale vda¢sie mnozstvo
nalezov sa zachovalo mimo uzemia samotnych gréckych obci. Vynimku predstavuju nalezy
z pohrebisk na Rode, Cypre, v juznej Italii a v Ciernomori. Medzi zakladné vyzdobné techniky patrili
tradi¢ne granuldcia a filigran, motivy viak odrazali skor lokdlny vkus a tradiciu. Sperky s najjemnejsou
zlatou granuldciou, datované do raného archaického obdobia, sa nasli v Etrurii. Urcitd predstavu
o zenskom $perku poskytuju nélezy archaickych korai a kultovych soch. Na zaklade perforicii na
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Obr. 61 Zlaty Sperk z hrobky v Demetrias v Tesalii (3.-2. storocie pred Kr.). Narodné archeologické mizeum
v Aténach. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 62 Zlaty veniec z helenistického obdobia (hrobka v Demetrias v Tesalii). Narodné archeologické mizeum
v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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sochéch sa predpoklada, ze boli ozdobené nadusnicami,
nahrdelnikmi, naramkami a diadémami. V niektorych
pripadoch boli Sperky vytesané priamo do kamena:
naramky ukoncené hadimi hlavickami, diskovité
nausnice alebo nahrdelniky s priveskami v tvare
ovocnych plodov a pod. Grécki remeselnici pracovali
na objednavku skytskych, etruskych, ilyrskych alebo
keltskych elit. Informacie o $perku v klasickom obdobi
je mozné Cerpat tiez zo socharstva, vazového maliarstva
alebo vyobrazeni na minciach.

Muzsky $perk v gréckom prostredi sa vyrazne
zjednodusil. Medzi charakteristické nalezy patria
prstene s ockom. Spony (menej ihlice) sa zachovali
predovietkym z oblasti severného Grécka a Megalé
Hellas. Masivne Zzenské Sperky z predchadzajuceho
obdobia vystriedali $piralové naramky, niekedy
ukoncéené hadimi hlavickami. Va¢s$i pocet nalezov
datovanych do 5. storoc¢ia pred Kr. pochadza z
Eretreie, Peloponézu, Cypru, juznej Itilie (Apulia,
Kampania) a severného Grécka. Luxusny $perk
sa Coraz cCastejSie objavuje v oblasti Tracie. Medzi
najoblubenejsie  vyzdobné techniky klasického
obdobia patrilo vykladanie sklenou pastou a drahymi
kamenmi. Granuldcia sa pouziva menej Casto nez
v predchadzajuicom obdobi. Pokracuje vyroba
diadémov, v niektorych pripadoch byvaji nahrddzané
rozlién}"frr%i leat},’{ni alebf) pozléte'n}'fmi vencami. ICE himatiu (koniec 4. storocia pred Kr.). Narodné
naturalistické znazornenie dosahuje vrchol v 4. storo¢i 1 .01o gické miizeum v Aténach.
pred Kr. Najcastejsie plnili funkciu funeralneho $perku  Eoto: Lucia Novakové.

(Atény, Olynthos, Vergina, Armento a pod.) alebo

votivneho daru. Zhotovovali sa zo zlata, striebra,

pozlateného bronzu ale aj organickych materialov. Spomedzi motivov vynika dub a myrta, ktoré boli
¢asto doplnené roznymi plodmi alebo drobnymi figarkami (Nikai, Erétés). Diadémy st zname nielen
zo skytskeho prostredia, ale aj z Rodu, Eretreie alebo Verginy.

Néusnice s priveskami mali rozne tvary: &lnkové, $piralové, diskovité alebo kénické. Clnkovity tvar
sa objavil v I6nii uz v 7. storo¢i pred Kr. a pretrval rovnako v gréckom ako aj v ,,barbarskom” prostredi
(Kul Oba, Ker¢, Taman, Vratsa) i pocas nasledujtcich obdobi. Podobne bolo tomu aj pri Spiralovych
naus$niciach (Olbia). Diskovity tvar, popularny v archaickom obdobi, sa objavoval zriedkavejsie.
Oblubené boli konické visiace nausnice s roznymi priveskami. Ludska postava (Nikai, Sirény, Eroti) sa
ako dekorativny element zacala vyraznejsie pouzivat od neskoroklasického obdobia. Motiv moruse sa
opakovane objavoval predovsetkym v Megalé Hellas. Bohaté nahrdelniky neskoroklasického obdobia
tvorili privesky v podobe zrniek a ovocnych plodov, ale aj vajicok, zvieracich a ludskych hlav, roziet
a pod. Coraz Castejiie sa zacali vyuzivat drahé kamene a sklend pasta. Medzi bezné motivy patrili
antropomorfné zobrazenia - Atény alebo Thetidy (Kul Oba). Prstene nesluzili len ako pecatidla alebo
symbol moci ¢i socidlneho postavenia, ale mali aj vyslovene dekorativnu funkciu. Byvali vykladané
kamenmi alebo sklenou pastou a ojedinele zdobené rytim (gemy). Hranatd obruba alebo kazetka, ktoré
sa pouzivali aj v nasledujucich obdobiach, nahradili okruhly alebo ovalny ramik. Prstene z klasického
obdobia predstavovali votivne dary z roznych gréckych svityn.

Nalezy z helenistického obdobia poukazuji na dostupnost drahych kovov a kamenov. Vicsie
mnozstvo nalezov sa prejavilo zmenami dekorativnych motivov, ale aj tvarom a technikou. Medzi nové
oblubené motivy patril Heraklov uzol, ktory sa objavoval aj v dobe rimskej, slnecny disk s kravskymi
rohmi (vplyv Egypta) alebo polmesiac. Spomedzi figuralnych prvkov pretrvavali zobrazenia

Obr. 63 Socha Zzeny obledenej v chitdne a
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Erétov. Nové tvary sa objavili pri
visiacich ndusniciach s masivnymi
zvieracimi alebo Iudskymi priveskami,
prepracovanych diadémoch zdobenych
Heraklovym uzlom ¢i ndhrdelnikoch
tvorenych viacerymi komplikovanymi
retiazkami alebo medailénmi
s vysokym reliéfom. V helenistickom
obdobi sa zmenil sposob vyzdoby: na
rozdiel od predchadzajucich obdobi sa
kladol doéraz na polychréomiu drahych
kamenov (chalcedén, karneol, granat
a iné) a sklenej hmoty. Tato zmena
sa chdape ako inSpirdcia technikami
pochddzajiucimi z uzemia byvalej
Perzskej rise. Nalezy boli zname
predovsetkym z hrobovych kontextov
datovanych do polovice 3. storocia
pred Kr. (Derveni). Po tomto obdobi
ich pocet klesol.

Dolezitu vypovednu hodnotu maju
okrem samotnych nélezov aj pisomné
pramene: epigrafické doklady (napr.
zoznamy votivnych darov z Délu) alebo
zmienky antickych autorov. Umelecké
diela  spojené so  socharstvom,
maliarstvom alebo mincovnictvom
pomahaju roz$irit obraz tykajuci
sa helenistického $perku. Ozdobné
vence s motivom vavrinu, myrty,
brectanu, olivy, dubu alebo vinica
boli velmi jemné a krehké. Casto mali
aplikacie z drahych kamenov v podobe
ovocnych plodov. Od 2. storocia pred
Kr. sa pouzivali funeralne vence so
zlatou féliou, ktoré boli zname aj
z doby rimskej. Diadémy mali odli$nu
kompoziciu: byvali zlozené z viacerych
kovovych plieskov a retiazok, ktoré niesli
rozne druhy priveskov (Gela, Mélos).
Popularne boli kruhové nausnice so
zvieracimi protémami (lev, gryf, byk,
tela, koza, gazela, delfin, kohut) alebo
sklenenymi koralikmi. Najpocetnejsie
boli zastupené visiace nausnice
kénického alebo pyramidového tvaru

Obr. 64 Karyatida z pokladnice Sifnijskych v Delfach (archaické
obdobie) - Zenskd postava ma obleceny chitén a himation.
Archeologické muzeum Delfy. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 65 Cast chryselefantinovej sochy z archaického obdobia.
Archeologické muzeum Delfy. Foto: Lucia Novakova.

s roznymi priveskami (amfora, Eroti, Nikai, Sirény, holubica, labut, kohut, strapec hrozna alebo
granatové jablko a pod.). Podobné privesky sa objavili aj pri nahrdelnikoch, ktoré boli podobne ako
diadémy, zlozené z viacerych retiazok alebo kovovych plieskov vykladanych granatom.

Jedine¢né diela helenistického Sperkarstva predstavuju medaildony (periamma), Cize privesky
okrahleho tvaru zdobené vysokym reliéfom, filigranom, granulaciou, drahymi kamenmi alebo
sklenou pastou. Vo vicsine pripadov zobrazovali bozstva (Aténa, Artemis, Eros). Nasli sa na Déle,
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v Tarente ¢i v Tesalii. Tradicné motivy v Zenskom $perku sa pouzivali pri masivnych naramkoch
ukoncenych zvieracimi alebo ludskymi hlavami. Niekedy byvali ovinuté tenkymi drotikmi alebo
zdobené aplikidciami z kovu (v podobe Heraklovho uzla) a drahych kametiov. Spirdlové naramky
s hadim motivom sa pouzivali od klasického obdobia takmer nepretrzite. V nalezoch sa vyskytuju
$tandardné tvary prstenov vykladané kamenmi s hladkym vybrusom alebo zdobené rytim. Ihlice
z drahych materialov sa medzi nimi objavuju menej casto.

Muzsky a zensky odev v antickom Grécku bol pomerne jednoduchy a na rozdiel od $perku alebo
ucesu nepodliehal dobovej méde velmi rychlo. Niektoré sti¢asti odevu nosili rovnako muzi i Zeny.
Blizsie informacie o obleceni v starovekom Grécku poskytuju okrem antickych autorov prevazne
vyobrazenia vo vazovom maliarstve alebo socharstve. Oblecenie zvycajne pozostavalo z viacerych
vrstiev, bolo bohato riasené a jednotlivé ¢asti boli pospdjané sponami, ihlicami alebo opaskom. Medzi
zakladné latky patrila vlna a lan, od helenistického obdobia sa dovézali rozne luxusné tkaniny (bavlna,
hodvab). Muzsky odev zvycajne pozostaval z chiténu, na ktory sa obliekal plast. Dorsky chiton
(chlaina) bol kratky, ovijal sa okolo tela a pripinal sponou. Tento typ odevu sa pouzival predovetkym
v klasickom obdobi. I6nsky chitén siahal po ¢lenky a pri obliekani sa pretahoval cez hlavu. Mohol mat
aj kratke rukavy, dlhé rukavy sa objavovali aZ v helenistickom obdobi. Kozeny chitén (difthera) nosili
najmai obyvatelia vidieka a otroci.

Hornym kusom odevu bol nariaseny himation alebo kratky jazdecky plast upevneny na ramene
(chlamys). Typicky Zenskym kusom odevu bol peplos zopnuty na ramenach, preloZeny cez prsia a
prepasany v oblasti bedier (i6nsky bol po bokoch zosivany, dérsky pospajany sponami). Tento typ
odevu oblubovali zeny predovietkym v archaickom obdobi. Zensky peplos bol zhotoveny z hrubgej
latky, ktora bola v hornej casti vodorovne prelozena (apoptygma). Symbolické odovzdavanie peplu
bohyni Aténe tvorilo stucast panaténajskych slavnosti a bolo znazornené napr. na iénskom vlyse na
Parthendne. Zeny tiez nosili lah{ chitén prepasany opaskom, cez ktory sa prili§ dlhy kus litky vyhrnul
nad pas, ¢im vznikol z&hyb (kolpos). Zensky typ odevu je dobre dolozeny pocetnymi nélezmi votivnych
korai najdenych na aténskej akropole.
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12 Pohrebny ritus

Pohrebny ritus v mnohom sved¢i o spolo¢nosti, ktora ho v urcitej oblasti pouzivala a zachovavala,
niekedy pocas dlhych storo¢i, inokedy v kratsej dobe. Nové pohrebné zvyklosti zvycajne poukazuju
na zmenu miestneho osidlenia, $ir§iu migraciu obyvatelov, nasilny vpad alebo na socialno-politické
premeny v danej oblasti. Od submykénskeho obdobia az do doby, ked sa vSetky oblasti Grécka dostali
pod rimsku nadvladu, sa v gréckom svete pouzivaju dva zakladné sposoby pochovavania. V urcitych
oblastiach a obdobiach sa striedavo uprednostnioval jeden alebo druhy ritus. Je to bud inhumdcia, pri
ktorej sa kladie telo zosnulého do zeme, ¢o inak nazyvame kostrovym hrobom alebo pochovanim,
alebo kremacia, ¢ize spalovanie mrtveho tela, kedy sa hrob oznacuje ako Ziarovy. Pohrebné zvyklosti
charakterizuje usporiadanie hrobu na pohrebisku (pokial nejde o samostatny hrob), spdsob jeho
konstrukcie, pouzitie kremacie ¢i inhumadcie, umiestnenie tela zosnulého, obsah a usporiadanie
hrobovej vybavy alebo ndhrobok. Od 8. storocia pred Kr. si pohrebné obrady témou malovanych
gréckych vaz, predovsetkym atickych, zachytavaju ich aj malované votivne hlinené dosky (pinakes).

V centralnych oblastiach materského Grécka, ktoré zahrfnali predovsetkym juznu a strednu cast
Balkanskeho polostrova (Peloponéz, Atika, Boiotia, Fokis, Doris, Aitolia, Tesalia, Euboja a dalsie
prilahlé ostrovy), sa ziarové pochovanie objavuje, aj ked ojedinele, uz v dobe bronzovej. Rozsirilo sa
najmaé v ranej dobe Zeleznej. Spociatku stéle prevladaju kostrové hroby. Zo submykénskeho obdobia
(12.-11. storocie pred Kr.) je zndme napr. pohrebisko na ostrove Salamis alebo v Aténach. Hroby maja
jednoducht konstrukciu: do zeme alebo do skaly je vyhlbena pravouhld $achta, zvislé steny hrobu
kryji kamenné (vapencové) dosky, cez ktoré st potom horizontdlne polozené krycie dosky, rovnako
z kamena. Je to najbeznejsi typ tzv. skrinkového hrobu. Hroby vytesané do skalného podlozia mohli
mat dreveny obklad, kryciu drevent dosku alebo bolo telo ulozené do drevenej rakvy. Pre hrobovy
inventar je charakteristické, ze medzi kovovymi vyrobkami nie st zbrane, ale len drobny bronzovy
$perk, najmi prstene, jednoduché spony a ihlice. Hroby okrem toho obsahuji maly pocet keramickych
nadob, castejsie lékytov.

12.1 Protogeometrické a geometrické obdobie (11. - 8. storocie pred Kr.)

Charakteristickd je postupna prevaha ziarovych hrobov. Hroby v Aténach su sustredené na
niekolkych miestach vo va¢Som pocte nez v predchadzajicom obdobi, najvacsia skupina sa nachadza
v priestore Kerameiku, ktory sa stava najrozsiahlejSou nekropolou leziacou zépadne od centra mesta.
Archeologické nélezy z tohto obdobia dokladaju zakladné typy pochovéavania, ktorymi st inhumacia,
prevazujuca udeti (v hlinenych nadobach), a kremacia u dospelych. Pohreby sprevadza charakteristicka
protogeometricka keramika, ktora sa zacala vyrabat v Atike. Typicky Ziarovy hrob tvorila hrobova
jama mensich rozmerov nez pri inhumdcii, v dolnej ¢asti sa nachddzala vyhlbenina (akési 16zko) pre
urnu s popolom (spravidla amfora) a dalsia pre nadobu s pozostatkami z pohrebnej hranice, pricom
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Obr. 66 Pinax z neskoro archaického obdobia. Scéna znazornuje oplakavanie zosnulého na mérach.
Umeleckohistorické mizeum vo Viedni. Foto: Miroslava Danova.

Obr. 67 Sfinga zdobiaca archaicky nahrobok. Nérodné archeologické muzeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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osobné $perky a pod. boli ulozené spolu s popolom zosnulého. Ustie urien zakryvali nadoby, dosky
alebo velké fragmenty keramiky. Podla analyz obsahovali amfory s drzadlami dosadajucimi na plece
nadoby popol muzov, zatial ¢o amfory drzadlami na vyduti obsahovali popol Zien.

Pohrebiska z geometrického obdobia (9.-8. storocie pred Kr.) sa rozprestieraji na omnoho vacsej
ploche nez predtym, je zrejmy narast populacie i nastupujuci hospodarsky rozvoj. Medzi nalezmi
sa objavuju importy z Vychodu, ktoré boli prejavom istého luxusu. Na rozdiel od predchadzajiceho
obdobia obsahuju niektoré bohaté hroby zlaté Sperky (nalezy z Areopagu). Hlavnym zdrojom
poznania pre pohrebné zvyklosti v tomto obdobi je archeologicky podrobne preskiimany Kerameikos.
Na nekropolach vznikaju rodinné hrobové okrsky, ktoré niekedy vymedzuje jednoducho vybudovana
kamenna ohrada (peribolos). Vznikali postupne, podla potreby rodiny alebo $irsieho pribuzenstva.
Najstar$imi nahrobkami boli mohyly navfsenej zeminy, ktoré mali na vrchole zapustené drevené (dnes
pochopitelne nezachované) alebo vztycené kamenné dosky — akésijednoduché stély. Nahrobkom mohla
byt aj nadoba, ktorej typ bol spravidla zvoleny podla pohlavia pochovaného. Scény na nahrobnych
vazach svedcia o priebehu samotného pohrebu a zachytavaja niektoré realie, nutné pri obrade.

Zda sa, ze kremacia a inhumdcia sa pouziva nielen pod vplyvom miestnej tradicie, ale aj v ramci
rodinnych zvyklosti alebo podla osobnej preferencie jedincov. Zretelne je mozné rozoznat polohu
novych pohrebisk na okraji mestskych celkov a hroby sa objavujt pozdlz ciest mimo mesta. Ziarové
pochovanie je sekundarne, bol identifikovany len maly pocet pohrebnych hranic. Amfory s uchami
na hrdle nest popol muzov, s uchami na pleciach popol zien. Zodpovedaji tomu aj sprievodné nalezy
zbrani u muzov a napr. praslenov u zien. Ako urny sa zac¢inaju viac pouzivat pyxidy alebo bronzové
kotliky, ako veka slizia bronzové misky. Kostrové hroby su skrinkové. Detské hroby su stale kostrové.
Velmi malé deti sa pochovavaju do nadob (pithoi, hydrie, amfory, dzbany), niekedy su druhotne
vlozené do hrobu dospelého jedinca. Milodary st va¢$inou miniaturizované. Ikonografia atickych vaz
8. storocia pred Kr. podava svedectvo o vtedajsich pohrebnych obradoch, zachytava predovsetkym
vystavenie tela zosnulého na marach (prothesis), jeho oplakavanie plackami, odvazanie zosnulého
(ekfora) na miesto posledného odpocinku. Objavuji sa scény pohrebnych tancov dievcat a chlapcov,
dalej zobrazenia bojovnikov s konskym zaprahom, interpretované ako priprava na hry na pocest
mrtveho.

12.2 Archaické obdobie (7.-6. storocie pred Kr.)

Pochovava sa stale na tradicnych miestach obklopenych narastajicou mestskou zastavbou (napr.
Kerameikos v Aténach), vznikaju tiez nové nekropoly na okrajoch miest a za hradbami. Hroby pri
cestach st bezné, priklady pozname hlavne z Atiky. Socidlny status pri volbe inhumacie ¢i kremacie
nerozhoduje. Inhumécia je bezna popri spalovani. Hrobové jamy, vyhibené do zeme alebo do skaly,
sa riadia velkostou pochovavaného jedinca. Nezriedka sa objavuju pozostatky drevenych rakvi alebo
pohrebného 16zka (kliné), niekedy vykladané slonovinou a jantarom. Deti sa stale pochovavaju do
nadob, dospeli ulozeni v pithoi st vynimkou. Existuju samostatné detské pohrebiska aj individualne
detské hroby spolu s dospelymi. Ziarové hroby zaznamenali v archaickej dobe vyraznti zmenu.
Dokumentuju ju najma priklady z Atiky. Ide o primdrnu kremdciu, pri ktorej je telo spalené priamo na
mieste. Ten ma vécsie rozmery (Sirka az 2 metre), aby mohol pojat s telom na marach aj konstrukciu
hranice. Vetracie kandliky na omietnutom dne ulahcovali prudenie vzduchu pri spalovani. U deti
sa kremacia vyskytuje len obmedzene. V porovnani s tym, ako sa stale obohacuje exteriér hrobov
(mohyly, konstrukcie ndhrobkov) je pohrebna vybava skromna: vd¢sinou casa, miska, nadobka na
toaletny olej, v Atike a susednych oblastiach bez cennych $perkov (na rozdiel od vychodnych Grékov),
bez zbrani, rovnako nie st pocetné ani bronzové predmety.

Obety sa kladli na $pecialne miesta pri hrobe, do obetnych jam alebo tiez pri nahrobkoch mohyl.
Vicsinou to boli potraviny a keramika. V tejto stvislosti treba spomentt casto sa vyskytujuce ex vota
v podobe vajicok, spajanych s poc¢iatkom nového Zivota. Hroby s navf$enymi mohutnymi mohylami
(v priemere az 10 m, vysoké viac nez 1 m) sa objavuju najmai v pociatocnej faze archaického obdobia.
Zemina s kamenim je navi$ena bud priamo na hrobovu jamu alebo na akidsi podmurovku z hrubého
kamenia a $trku, niekedy omietnutt. V mestskych nekropolach pre tento sposob coskoro nezostava
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Obr. 68 Dexileov hrobovy okrsok - peribolos. Mizeum Kerameikos. Foto: Lucia Novakova.

miesto, do hrobov sa nepochovéva dlhsie nez jednu generaciu, st prekryté uz dal§imi alebo sa ¢iastocne
navzdjom prekryvaji. Azda preto sa v 7. storoci pred Kr. zacinaji objavovat pravouhlé mohyly mensich
rozmerov, ale s relativne bohatou vybavou. K dal$ej zmene prichadza okolo roku 600 pred Kr., ked
sa nad hrobovou jamou stavaju nadzemné konstrukcie z nepalenych tehal, niekde z polygonalneho
kamenného muriva, vo vnutri vyplnené zeminou. Nezachovali sa v pévodnom stave, a preto nie je
jasné, ¢i boli vsetky zastre$ené plochou strechou. Pozostatky vapennej malty s polychrémnou malbou
poukazuju na povrchovu Gpravu stien.

Zvlastnou kapitolou gréckeho socharstva je nahrobna plastika. Aj tu sa odrdza kultirny a
hospodarsky rozkvet gréckej spolo¢nosti. Zachované diela archaickych majstrov sved¢ia o tom, ze
vtedajsie nekropoly boli nepochybne galériami skvelych ukazok gréckeho socharstva ako aj vyjadrenim
rasticeho sebavedomia Grékov. Aristokracia vynaklada nemalé prostriedky na uchovanie pamiatky
prislusnikov svojho rodu. Nedostatok miesta na nekropolach pravdepodobne vyvolal jednu z prvych
legislativnych uprav, ktora sa tykala obmedzenia nahrobkov (Cic. De leg. II 26.64). Boli to najmi
vapencové a mramorové stély s figuralnym zakoncenim alebo s reliéfom vztahujicim sa k mftvemu
a volné sochy, z ktorych je mozné za nahrobky oznacit predovsetkym sochy mladych muzov (kiiroi)
a jazdcov (zachovanych v torzach), menej uz dievcata (korai). In situ sa nezachovali takmer Ziadne. Ich
kvalita po roku 530 pred Kr. poklesla, zrejme dosledkom vyssie spominaného obmedzenia.

12.3 Klasické obdobie (5.-4. storocie pred Kr.)
Toto obdobie neprinieslo vyrazné zmeny v pohrebnom rite, ale zachovalo sa mnozstvo nélezov

z roznych nekropol. Stéle sa pouzivali obidva sposoby: inhumdcia aj kremacia, ale nalezy z Atiky
poukazuju na vyssi podiel ziarovych pohrebov v 4. storo¢i pred Kr. Jednoduché kostrové hroby
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Obr. 69 Rekonstrukcia aténskych ndhrobkov na vyvysenej terase — tzv. ulica hrobiek. Mizeum Kerameikos.
Foto: Lucia Novakova.

Obr. 70 Aticka nahrobna stéla s motivom dexiosis - rozlicka so zosnulym (340 pred Kr.). Nédrodné archeologické
muzeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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tvorili vyhlbené jamy a $achty. Steny nadzemnej konstrukcie niekedy pokryva tuka, podlaha hrobu
je z okruhliakov a inych kamenov. Tzv. ,,masové hroby“ vd¢sinou suvisia s prepuknutim moru pocas
Peloponézskej vojny. Pocetnejsie su pohreby s pozostatkami, ktoré $ikmo prekryva velka stresna
krytina, niekedy zdobena malbou. Objavuji sa pri obidvoch ritoch. Existuju tiez hroby s doskovym
obkladom a vapencové alebo mramorové sarkofagy s vekom, zdobenym malbou. Vnutri si ulozené
milodary (drobné nadobky a hracky), ale stale pretrvavaju detské hroby v nddobach ulozenych
v hrobovej jame. Ziarové hroby st vysledkom primarnej, ako aj ¢oraz castejsej pouzivanej sekunddrnej
kremacie (nepochybne z uspornych dévodov). Urny sa vyznacuju velkou rozmanitostou. Niekedy
st to len nezdobené keramické nadoby, inokedy kvalitné ¢ervenofigirové vazy. Posluzili aj nadoby,
predtym vyuzivané v domacnosti. Urny sa vkladali priamo do zeme alebo do ochrannej schranky.
Bronzové hydrie a kotliky zvyc¢ajne prekryvali mramorové schranky. Detské ziarové hroby sa vyskytuju
len v obmedzenej miere.

V klasickom obdobi sa castejsie objavuju kenotaty, ¢ize symbolické hroby na pamiatku tych, ktori
zomreli mimo domova a rodina alebo obec im nemohla usporiadat pohreb. Zriadovali sa najma na
pamiatku moreplavcov a bojovnikov. Okrem rodinnych pohrebov sa na naklady aténskeho $tatu
usporaduvali $tatne pohreby pre tych, ktori sa zasluzili o vlast a polozili za fiu svoje Zivoty. Samotny
pohreb sprevadzali oslavné obrady. Slavnost sa na vyro¢ny den kazdoro¢ne opakovala. Vylu¢ne
z funeralneho kontextu st zname biele lékyty a lutroforoi. Pocetna skupina lékytov, datovanych do
5. storocia, zachytava scény pri hroboch (okrem iného kladenie obiet), cestu na druhy svet, licenie
a iné. Niektoré z nich dosahuju v poslednej Stvrtine 5. storocia velké rozmery (az do vysky 60 cm),
vyroba tohto typu vaz ale ¢oskoro kon¢i. Lutroforoi (lutroforos — amfora, lutroforos — hydria), povodne
svadobné nadoby urc¢ené na ocistny kupel, sa stali cervenofigurovymi vazami zdobenymi pohrebnymi
motivmi, ktoré pre Grékov predstavovali naprotivok svadobného obradu. Spolo¢ny mali obsah -
¢istu vodu pouzivanu pri purifika¢nych obradoch. V. mramorovej podobe, s reliéfmi podobnymi ako
pri stélach alebo len s napismi, sa objavuju v klasickych Aténach v 4. storo¢i pred Kr. ako nahrobky
slobodnych chlapcov a dievcat. Pokial ide o vonkajsiu formu hrobov, stéle existuju mohylové hroby
star$ieho typu. Murované hrobky sa buduju ¢oraz vicsie, rovnako ako mohutné stély, az do poslednej
$tvrtiny 4. storocia pred Kr., kedy dekrét Demétria z Faléru zastavil honosné nahrobné stavby. Na
atickom vidieku su tiez dolozené pohrebiskd tamojSieho osidlenia na kamennych murovanych
terasach, akychsi rampéch s jednotlivymi hrobmi, ku ktorym patrili stély, stipy, lutroforoi, volné sochy
a iné. Najcastejsimi ndhrobkami boli kamenné stély s reliéfmi, niekedy len malované.

12.4 Oblasti okrem Atiky

Spdsob pochovavania a konstrukcie hrobov nie st v celom Grécku jednotné. LiSia sa miestnou tradiciou,
niekedy sa objavuju nové prvky v dosledku prenikania cudzich vplyvov, vznikaju tiez Specifické miestne
podmienky pre zmenu v pohrebnom rite. Na Kréte sa velmi dlho udrzuju tholoi, analogicky budované
ako pocas doby bronzovej. Sticasne sa pouzivaju ziarové hroby v urnach, zakrytych velkym hlinenym
poklopom, ktoré maju naprotivky pri pochovavani v okoli Eufratu (Karchemis). Na Rode a prilahlych
ostrovoch sa pouzivali r6zne pohrebné zvyklosti, hrobové jamy maju stopy po konstrukciach. Zrejme
z Cypru sa sem (Kamiros) dostal zvyk ukladat zosnulych v komorach s pristupovou chodbou (dromos).
Pohreby na Rode a prilahlych ostrovoch z geometrického az archaického obdobia vykazuji zna¢nu
originalitu, hrobovy inventdr je podla vychodného vzoru bohatsi (napr. nadherné zlaté $perky).V 6.
storo¢i pred Kr. tu opit zacina prevazovat inhumadcia. Objavuju sa sarkofagy z réznych kamenov,
ktoré pretrvavaju az do 5. storocia pred Kr. Boli velmi starostlivo zhotovené a hermeticky uzatvorené,
chranil ich tiez obklad vnutra hrobu. Gréci v I6nii prijimaju anatélske vplyvy, okrem iného pohreby
v sarkofdgoch, kamennych alebo hlinenych (tzv. klazomenské sarkofdgy), nad ktorymi si navi$ené
tumuli — mohyly. Tie byvali v spodnej ¢asti oblozené kamennymi blokmi. Objavuje sa tiez kremdcia,
rovnako pod mohylami.

Neobycajne bohaty vyber spdsobov pochovavania ma ostrovna Egejska oblast. Na Kykladach,
krizovatke rdéznych vplyvov, sa praktizovala rovnako kremacia ako aj inhumdcia. Na Thére sa
uprednostiiovala kremacia, urny boli vlozené do vytesanych komorovych hrobov. Tie sa niekedy
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nachadzaju na terasach. Kremadcia sa uskutocnila na mieste budiuceho hrobu alebo mimo hrobového
miesta. Detské hroby su vylu¢ne kostrové, v nadobach. I6nski obyvatelia Kyklad (Tenos, Paros, Délos,
Naxos) davali prednostinhumacii, ale kremacia sa objavuje tiez. Peloponéz poskytuje mnozstvo nalezov
z geometrického obdobia. Inhumadcia je bezna, tela v skrcenej polohe sa objavuju na nekropolach
v Argolide a Korinte, kde sa niektoré povodne mykénske hroby vyuzili sekundarne a opakovane sa do
nich pochovavalo. V geometrickom obdobi sa v oblasti Korintu vyskytuju skupinové rodinné hroby.
V okoli Korintu a Megary sa od geometrického obdobia pouzivaju aj sarkofagy. V Boiétii existuje
inhumacia a kremacia (zname pohrebisko v Rhitséne a v Tébach). Od geometrického az do klasického
obdobia sa pochovava do $achtovych hrobov uzavretych krycimi doskami. Vyskytuje sa malo prikladov
primarnej kremacie, ale zato mnozstvo archaickych pohrebov v pithoi, dalej st dolozené skrinkové
hroby, v niektorych sa nachadzali drevené rakvy. Prizna¢na je hibka hrobov. Inventir a milodary
obsahuju desiatky az stovky kusov nalezov, najcastejsie keramiky a terakot.

Na Euboji existoval dvojaky spdsob pochovavania. V. mnohom sa podoba zvyklostiam v Atike
a Boiotii, ale uz v geometrickom obdobi st tu dolozené okrem sekundarnych aj primarne kremacie.
V neskorom archaickom a klasickom obdobi sa napr. v Eretreii pochovavalo do hlinenych sarkofagov.
V geometrickom obdobi prevazuje kremacia. Tesdlia a Maceddnia sa v mnohom odliSuju, najma tym,
ze napr. v Tesalii dlho pretrvava sposob pochovavania z doby bronzovej. Kostrové hroby v tholoch
pretrvavaju celé geometrické obdobie, existuju tiez skrinkové hroby (niektoré so skréenymi telami),
v 8. storoci pred Kr. sa objavuju skupinové primarne kremacie zakryté mohylou. V Macedoénii vo
Vergine je dolozené mohylové pohrebisko (10.-8. storocie pred Kr.) so skrinkovymi hrobmi,
vyhlbenymi jamami a v pithoi. Skupinu ld¢ovito usporiadanych hrobov okolo jedného centralneho
kryje mohyla. Niekedy st teld pokryté alebo oblozené kamenim. Grécke koldnie va¢sinou nadvazuju
na povodny ritus pouzivany v materskych mestach. Relativne pestra zmes zvyklosti je preto napr.
u ,zapadnych® Grékov, z ktorych c¢ast pochadza z ,vychodného Grécka“ (najmé z Ionie), dalsia
z ostrovov a z pevninského Grécka. K tomu sa pridavaju miestne negrécke vplyvy. Dolozené su
tu obidva rity, rozdiely si v hrobovych konstrukciach, vybaveni a dekoracii hrobov (napr. hrobky
s nastennymi malbami v okoli povodne gréckej kolonie Poseidonia — Paestum, dobytej v polovici 5.
storocia pred Kr. kmenom Lukanov). Zmes iénskych a dorskych prvkov, ku ktorym sa pridala miestna
tradicia, vytvorila $pecificky obraz pochovavania u gréckych kolonistov ¢iernomorského pobrezia.

Obr. 71 Mauzdleum v Halikarnase — vstup do pohrebnej komory. Mauzéleum muizeum v Tepecik, Bodrum.
Foto: Ivan Kuzma.
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12.5 Helenistické obdobie

Helenizmus sice priniesol v centrdlnych oblastiach Grécka isté zmeny, ale tie sa hned nedotkli po
starocia zauzivanych sposobov pochovavania. Obmedzenie vystavby nakladnych nahrobkov v Atike
zdkonom Demétria Falérskeho (317/316 pred Kr.), Maceddniou dosadeného vladcu Atén, ¢iastocne
pozmenilo podobu aténskych aj niektorych dalsich pohrebisk. Na Kerameiku, kde boli vykonané
terénne upravy, sa rozsiril priestor pre dal$ie pochovavanie, bez toho aby sa narusili starsie hroby.
Dolozené hroby st kostrové aj ziarové. Medzi keramickymi urnami sa objavuji nové tvary s vekom,
zdobenym nielen malbou, ale aj plasticky. Nie st vynimoc¢né kamenné (mramorové) exemplare,
vsadené do hrobovej jamy, ktoré spravidla chrani kamennd schranka. Nahrobné vazy, stély a iné
si dosadené priamo nad urnu. Velmi roz$ireny je nendkladny sposob - prekrytie tela stresnou
krytinou. Detské hroby maju rovnaku podobu ako v klasickom obdobi. Poc¢as celého helenizmu sa
vo funeralnom kontexte stretdvame s malymi nadobkami oznacovanymi ako unguentaria, uréenymi
na vonné latky. Objavuju sa tiez terakoty, na niektorych gréckych nekropolach s velmi pocetné (na

Obr. 72 Tzv. Therénova hrobka (zaciatok 3. storocia pred Kr. - koniec 1. storocia po Kr.) v Agrigente
Foto: Lucia Novékova.
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Obr. 73 Dvojité pohrebné 16zko (kliné) zo skalnej hrobky v Cheliotomylos (koniec 4. storoc¢ia pred Kr.).
Archeologické muzeum v Korinte. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 74 Votivny reliéf zobrazujuci obetovanie byka a barana Heraklovi (koniec 5. a zaciatok 4. storocia pred Kr.).
Narodné archeologické mizeum v Aténach. Foto: Lucia Novakova.
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rozdiel od Atén). Patria k nim napr. tzv. Tanagry, postavy grotesknych hercov a iné. Urcité predmety sa
v atickych hroboch objavuju pomerne ¢asto: strigilis, bronzové zrkadla alebo terakotové detské hracky.
V ostatnych castiach Grécka a okrajovych helenizovanych oblastiach sa pouziva pochovavanie
poznacené miestnou tradiciou. Nové sposoby vychadzaju zo socidlnej diferencidcie miestneho
osidlenia a zmeny politickej Struktury gréckeho sveta, ktoré sa prejavili v ndkladne budovanych
hrobkach. Monumentalne hrobky maju niektoré priklady uz v klasickom obdobi, ich zriadovanie je
vSak priznac¢né az pre helenisticky svet ovladany dynastiami vladcov, ktorym prisltichal monumentalny
pamitnik stvrdzujuci ich legitimitu a moc. Monumentdlne hrobky si teraz davaju stavat aj prislusnici
bohatych vrstiev mimo okruhu aristokracie. Tieto stavby su casto vysledkom tvorby gréckych
remeselnikov a umelcov v negréckom, ale uz helenizovanom prostredi. To sa uplatiiuje uz v klasickej
dobe (Pamitnik Nereid v Xanthos) a od polovice 4. storocia pred Kr. stale castejsie (Mauzoleum
v Halikarnase v Karii). S narastom macedénskej moci v 2. polovici 4. storocia pred Kr. narasta pocet
honosnych macedénskych hrobiek stavanych a zdobenych Grékmi. St to tumuli nad podzemnou
hrobkou, vd¢sinou s predsienou a komorou, ku ktorej vedie zostupny klenuty dromos.

Fasadu z omietnutého muriva s monumentalnym dvojkridlovym vchodom z mramoru spravidla
zdobi polychrémna malba (iluzivne architektonické ¢lenenie, niekedy doplnené scénickym vyjavom).
K hrobovej vybave patria va¢sinou lezadla (klinai), dolezitou castou byva malba na stendch, iluzivne
zachytavajica vystroj a dal$ie vybavenie mrtveho, inokedy st to bojové scény, lov alebo mytologické
vyjavy. Cela komora je usporiadand ako banketovy priestor (andron). Hrobky sa vyskytuju v desiatkach
(Vergina, Derveni). Samostatnou kapitolou st helenistické kamenné sarkofagy, z ktorych niektoré
patria k majstrovskym dielam gréckeho socharstva (tzv. Alexandrov sarkofag). Kamenné sarkofagy
a drevené rakvy si zndme v gréckom prostredi uz od geometrického obdobia (pozri vyssie), az
v klasickom obdobi vytvéaraju grécki umelci reliéfnu vyzdobu na objednanych dielach sidonskych
kralov inSpirovanych egyptskymi predlohami, gréckym dielom su architektonické sarkofagy v podobe
dipteralnej svityne. Sarkofagy na Cypre si zmesou gréckeho a fenického stylu.

Z cestiny prelozili M. Novotna a L. Novékova
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Obr. 75 Dvojity obetny stdl pre Asklépia a Apolona. Druhd cast bola vyhradena Diovi. Archeologické mizeum
Nemea (priblizne 300 pred Kr.). Foto: Lucia Novakova

.

Obr. 76 Apolénov chram v Delfach - stavba zo 4. storocia pred Kr. bola postavena na zakladoch starsich budov
(7. a 6. storocie pred Kr.). Foto: Lucia Novakova.
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13 Grécke nabozZenstvo a svityne

Histdria gréckych svityn odraza vyvoj spolo¢nosti a nabozenstva. Vyskum chramov sa zvycajne
zameriava na dva zakladné aspekty: chapu sa nielen ako miesto vyhradené pre kultové aktivity, ale
aj miesto, v ktorom boli umiestnené diela vysokej umeleckej kvality. Okolie chramu tvoril posvitny
okrsok (temenos) s oltarom (bomos). Vo viacerych pripadoch gréckych svityn je dolozena kontinuita
kultovej aktivity od doby bronzovej. O ranych fazach gréckeho nabozenstva informuja archeologické
nalezy, ktoré poukazujui na pokracovanie tradicie obetovania a ritudlneho stolovania (Prinias, Istmia,
Samotraké, Komos, Dréros, Eretreia). Obetovanie ako jedna z najstar$ich foriem kultovej aktivity
bola spojena s konzumaciou jedal a napojov. Odohravala sa vo vyhradenych priestoroch - hestiatoria
(svityna Demeter a Koré v Korinte). Fenomén ritualneho stolovania pretrval az do neskorej antiky
a pokracoval aj v nasledujucich obdobiach. Centrom kultového priestoru u Homéra bol oltar, ¢o
potvrdzuje vyznam obety v gréckom nabozenstve. Obetna jama (bothros) mala podobu jednoduchej
ryhy, vyhlbenej do zeme. Niekedy bola vykladand kamennymi doskami alebo doplnend vrchnou
konstrukciou (Asklepeion v Aténach).

Od 8. storocia pred Kr. je v gréckom prostredi rozpoznatelnd snaha chapat svatynu ako pribytok
bozstva (hieros oikos). Zasvitenie chramu konkrétnemu bozstvu (anathema) malo klucovy vyznam,
kedZe sa stalo sidlom kultovej podobizne. Chram sluzil aj na tischovu posvitnych predmetov (hiera).
S narastajicou monumentalizaciou stavieb v 7. storoci pred Kr. sa zmenil aj material: drevo a nepalené
tehly nahradil kamen. InSpiracie tychto zmien sa hladaju na Blizkom Vychode a Egypte. Jednotny
termin pre oznacenie kultovej podobizne nie je zndmy. Anticki autori spominaji viaceré nazvy
(xoanon, eikén, agalma). Neobvyklé nebolo ani hromadenie viacerych kultovych obrazov alebo soch
toho istého bozstva v jednom chrame. Koncom 7. storocia pred Kr. dochadza ku jasnej definicii
dérskeho a idnskeho slohu. Chram sa chapal ako vyraz identity a prejav moci ¢i bohatstva polis.
Zaroven sa objavujui miestne odli$nosti jednotlivych stavieb.

Obr. 77 Poseidénov chram na myse Sunion. Stavba bola po zni¢eni Perzanmi obnovend medzi rokmi
444-440 pred Kr. . Foto: Lucia Novakova.
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Obr. 78 Chram Atény Afaje na Aigine. Foto: Lucia Novakova.

Obr. 79 Chram ,,Svornosti“ v Agrigente patri medzi najlepsie zachované grécke chramy vobec.
Foto: Lucia Novakova.

95



Obr. 80 Omfalos (pupok) v chramovom okrsku v Delfach oznacoval stred sveta.
Foto: Lucia Novéakova.

Usporiadanie celokamennych peripteralnych chramov naznacuje umiestnenie kultového obrazu
alebo sochy na konci hlavnej osi budovy. Iénske svityne mali ¢asto — na rozdiel od dérskych —
rozsirené intercolumnium v prednej ¢asti chramu. Obetujicim stojacim pri oltari, ktory sa nachadzal
pred budovou, sa tak ponukal pohlad do vnutra svityne. V niektorych pripadoch bola pre tento tcel
&iastoéne znizend troven stylobatu. Stitové oknd, ktoré st zname predovietkym z prostredia Malej
Azie (Chrysa, Magnézia pri Meandri), stavbu nielen odlahc¢ovali, ale mohli slazit na ukazku kultovej
sochy. V priestore Megalé Hellas sa naopak casto stretdvame s umiestnenim sochy v nepristupnej casti
chramu (adyton). Podobné, tazko dostupné miesta pod trovinou dlazby (Delfy, Didyma, Aizanoi) boli
charakteristické pre vestiarne (manteia) a pod.

Star$ie drevené xoana ¢asom nahradili akrolitické a chyrselefantinové kultové sochy (agalmata).
Veriaci ich niesli v procesiach (pompé), obliekali, zdobili vencami, kvetmi a stuzkami (stemmata,
tainiai) alebo natierali olejom. Tvorbou kultovych soch boli zvycajne povereni najvyznamnejsi umelci
gréckeho sveta (theopoioi). Do dne$nych dni sa Ziadna kultova socha zhotovena chryselefantinovou
technikou nezachovala celd. Opisy antickych autorov poskytuju urciti predstavu o vyzore tychto
diel, ktoré boli pokladané za vrchol socharskeho umenia. Kultové obrazy bohov mali idealizovanu
[udsktd podobu, ¢o poukazuje na antropocentricky charakter gréckeho ndbozenstva. Pred sochou
samotnou boli umiestnené obetné stoliky s darmi (Demétrina svityna v Korinte). V chramoch sa
nachadzali $pecidlne kresla urcené knazom (thronoi). Epigrafické a literarne svedectva dokladaju
pravidelné slavnosti na pocest bozstiev: kultovii sochu Artemidy a Héry pocas vybranych sldavnosti
(Tonaia) veriaci kupali v mori. O kultovi sochu Atény na aténskej akropole sa starali zvlast vybrani
knazi (praxiergidai): peplos jej pravidelne vymienali kazdé Styri roky a 25. den v uré¢enom mesiaci
(thargelion) soche snali ozdoby a zostala na isty ¢as zahalena.
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Obr. 81 Dionyzov chram v divadle. Archeologicka lokalita Pergamon (Bergama). Foto: Lucia Novakova.

V pisomnych pramenoch sa terminy oznacujtce jednotlivé Casti stavby pouzivali rozne: naos mohlo
sluzit na oznacenie posvitného vnutorného priestoru rovnako ako na oznacenie celej chramovej
stavby. Haly so stlporadim boli zndme pod nazvami pteron, pteroma, peristasis alebo peripteron.
Prednad ¢ast chramu bola oznac¢ovana ako pronaos alebo prodomos, zadna ako opisthodomos. Pri vstupe
do posvitného okrsku byval zvycajne priestor pre ritudlnu ocistu, najcastejsie vodou (Poseidénov
chrdm na Istmii). Vzhladom na to, Ze v priestore svityne sa nachddzali rézne cenné votivne dary
a iné predmety, vstup do chramu upravovali $pecidlne predpisy. Bol zakazany osobam, ktoré sa
urcitym sposobom znecistili (pritomnostou pri umrti, porode, neddvnym sexualnym stykom, nésilim,
prostituciou a pod.). Grécky chram nebol urc¢eny na pravidelna liturgiu, odohravali sa tam v$ak rozne
ceremonie. DlhSie a ¢astej$ie byvali otvorené chramy umiestnené pri agore (Metapontion, Priené), kde
navstevnici skladali prisahy spojené s obchodom.

Chram bez zamknutych dveri (athuros) sa staval len zriedkavo. V samotnom okrsku sa nachadzali
pokladnice (thesauroi) uréené pre votivne dary. Samotny Parthenén plnil funkciu $tatnej pokladnice.
Specidlnu miestnost pre drobné finanéné dary (pelanos, aparche) mali predovietkym chramy v juznej
Italii a na Sicilii. Anticki autori opisuji zoznam cennosti, ktoré sa nachadzali v svdtyniach. Pre
milovnikov krasnych umeni predstavovali zbierky jedine¢nych umeleckych diel a aj z tohto dévodu
ich casto navstevovali. Schodiskd vedice do hornej casti svatyn si pomerne dobre archeologicky
dolozené v celom gréckom svete — predovsetkym v Megalé Hellas. Z tejto oblasti (Selinuntum,
Metapontion, Akragas) st zndme chramové stavby s polostipmi alebo pilastrami, ktoré oddelovali
a uzatvarali sakralny priestor. Oficidlne dokumenty boli vytesané na steny svatyn od 7. storocia pred
Kr. (Apolénov chram v Delfach, chramy v Malej Azii).

Vicsina dodnes zachovanych svityn bola zasvitena olympskym bohom: Apolénovi, Aténe, Diovi,
Hére ¢i Artemide. Medzi dalSie patria chramy zasvitené Demeter, Heraklovi, Hekaté alebo lokdlnym

97



bozstvam (Diktynna, Afdja). V niektorych pripadoch nie je mozné s istotou urcit, ktorému bozstvu
bola stavba zasvitend. Chram spravoval knaz (hiereus) alebo knazka (hiereia), ktori boli zvoleni na
zaklade roznych kritérii. V pripade krvavych obeti ich mohol zasttpit pomocnik (mageiros), ktory
zodpovedal aj za bezpecnost chramu. Podliehal im rdzny pocet sluzobnikov (neokoroi), ktori mali
na starosti ¢istotu a fungovanie chramu. Najvidcsie grécke chramy zamestnavali mnozstvo réznych
uradnikov. Panhelénske svityne va¢sinou spravovali amfiktionie alebo koina. Nezriedka do velkej miery
ovplyvinovali domacu i zahrani¢nu politiku . Tieto svdtyne predstavovali idealne miesta na kultirnu,
politicku alebo $portovu interakciu Grékov, kde sa mohol naplno prejavit ich sutazivy charakter.

Jednym zo spolo¢nych znakov panhelénskych svityn (Olympia, Delfy, Nemea, Istmia) bolo
uskuto¢iiovanie muzickych a atletickych hier (agones). Ucastnici sa zéroven delili o najnovsie poznatky
a technoldgie, ktoré prichadzali z roznych casti starovekého sveta. Chramova vyzdoba a mnozstvo
votivnych darov ¢i dedika¢nych napisov mali dolezity ideovy odkaz pre kazdého Gréka. V priestore
chramovych okrskov sa zvycajne nachadzali budovy, ktoré mali funkény charakter: hestiatoria
(banketové saly), stoai, leschai (ubytovne pre pocestnych), divadld, stadidny, ubytovne pre knazov
a ich pomocnikov, sklady, cisterny a pod. Ex vota boli umiestnené v pokladnici vo vnutri chramu,
v samostatnych prilahlych budovach (thesauroi), alebo zakopané do kultovej jamy (favissa).

Niektoré chramy poskytovali politicky azyl. Rozsiahle komplexy, v ktorych sa mohli navstevnici
ubytovat dlhodobo, sa zachovali v Bassai, Ithome, Maleatas alebo Thermos. Slavnosti a ritualne aktivity
uskutoc¢nované za pritomnosti velkého poctu Iudi predstavovali dolezity stimul pre kultirny rozvoj.
Grécke divadlo sa rozvijalo pod vplyvom kultovych slavnosti podporovanych archaickymi tyranmi.
Dolezitou sucastou slavnosti boli muzické agonés, ktoré sa pravdepodobne vyvinuli z oslavnych spevov
na pocest bozstiev a miestnych héroov. Rovnako vyznamné boli aj $portové sutaze: nie nahodou sa
niektori vitazi olympijskych hier stali dolezitymi politikmi (Kylon, Miltiades). Svityne boli idealnym
miestom na vystavenie umeleckych diel za¢inajtcich aj znamych umelcov. Je teda zrejmé, Ze neslo len
o ritudlne a putnické miesta, ale o viacucelové institucie, postavené pre potreby svojich komunit.
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14 Ikonografia gréckych bohov, héroov a inych mytologickych bytosti

Podoba gréckych bozstiev, znamych hrdinov a dalsich mytologickych postav sa vytvarala postupne
s rozvojom figurativneho umenia u Grékov, ¢ize od konca geometrického obdobia. Niektoré kulty
mali v priestore Grécka dlhu tradiciu este od praveku, cast je mozné podla pomenovania zachytit
v mykénskych pramenoch pisanych linearnym pismom B. Bozstva prechadzali roznymi premenami,
obohatenim ¢i redukciou svojich funkcii, niektoré lokalne kulty naberaju v priebehu historického
vyvoja na vyzname, iné zanikaju. V tomto procese zohrala svoju ulohu aj migracia obyvatelov.
Nasledne boli prijimané aj bozstva z Vychodu. Grécky pantedn existoval zrejme v zakladnej podobe,
ktora vznikla spojenim niektorych star$ich kultov a prijatim novych, uz od ranej fazy doby Zeleznej,
tzv. temnych storoci. Uctievanie dvanastich bohov sidliacich na severogréckej hore Olymp a vladcov
podsvetnej riSe spolu s dalsimi boZzstvami i obdiv k héroom a reSpekt pred niektorymi mytologickymi
postavami odrazaju tradované slovesné pamiatky z tejto doby. St to homérske eposy Iliada a Odysea
(8. - 7. storocie pred Kr.) a Hésiodova Theogonia (Zrodenie bohov, okolo 700 pred Kr.). Homérske
eposy poskytli hlavny motiv pre ikonografiu jednotlivych postav, ale i ustalenych scénickych obrazov.
Hésiodos predklada systematicky usporiadant genealdgiu bohov a s nimi suvisiacich postav. Jeho text
reflektuje zretelne rozliSené kulty Grécka ranej doby Zeleznej bez neskdr prijatych bozskych postav,
akymi st napr. Kybelé, Asklépios, Isis a pod.

Pre zobrazovanie bohov nemali Gréci Ziadne zavdzné normy, ako tomu je napriklad v ikonografii
egyptskej. Pokial nie st pri vyobrazeni zretelné atributy, je treba vychadzat z kontextu obrazu,
celej scény. V kultoch na réznych miestach Grécka a v tradi¢nych gréckych svdtyniach sa niekedy
prekryvaju dve bozské postavy vytvarajtice $pecificky obsah praktizovaného kultu, inokedy sa objavia
pri mene olympskej bohyne ¢i boha dalsie pomenovania pévodného lokélneho bozstva, ¢o opit blizsie
charakterizuje sféru ich posobnosti. (napr. Aténa Afaja na Aigine, Aténa Alea v Arkadii). Neexistuju
uplne identické kultové vyobrazenia toho istého boha. Z lokalnej kultovej tradicie vychadzali nielen
bozské atributy, ale i obrady a sviatky, ktorych stopy tiez mozno ndjst na niektorych zobrazeniach.
V helenistickom obdobi sa meni a viac uvoliluje ikonograficka schéma celého radu bozstiev. V
ikonografii sa zretelne prejavuje nabozensky synkretizmus (splyvanie bozstiev alebo len nabozenskych
prvkov z odlisnych nabozenskych okruhov). V nasledujicom prehlade st uvedené bozstva, ktoré sa
opakovane vyskytuji na zachovanych pamiatkach (hlavne v socharstve, drobnej plastike a vazovom
maliarstve). Hlavné vlastnosti, doménu pdsobnosti i vonkajsi vyzor tradi¢nych gréckych bohov uz
zachytavajui do zna¢nej miery homérske eposy a dalej potom Hésiodova Theogénia. Pre Grékov bol svet
preniknuty bohmi, bolo treba si stale ziskavat ich priazen obetami, obracat sa na nich s prosbou o pomoc
a radu v zavaznych otazkach sikromného a verejného Zivota. Vsetky rozhodnutia sa uskuto¢nili pod
zastitou prislusnych bozstiev. Vtedajsi umelci sa vyjadrovali ku konkrétnym udalostiam recou mytov.

14.1 Bohovia a bohyne Grécka

Zeus: jeho ikonografia vychadza z postavenia najvyssieho boha - vladcu. Najstarsie zobrazenia ho
zachytavaju ako bojovnika s kopijou a $titom, nasledne byva zobrazovany na tréne, niekedy spolu so
svojou bozskou manzelkou Hérou. Znakom dospelého veku muza bolo u Grékov porast na tvari
a nie prili§ kratke vlasy. Hlavu niekedy pokryva vladarska koruna - polos. Odevom je spravidla plast
(himation) odkryvajuci ¢ast hrudniku a rameno, hlavnymi atributmi st znak vladcu - Zezlo (sképtron)
a orol, pan vzdusného priestoru a povetria. Najznamejsim a istym spésobom kanonickym zobrazenim
typu dostojného boha vladcu bol Zeus v Olympii, chryselefantinova kultova socha od Feidia, v jej tradicii
vznikali i sochy rimskeho najvyssieho boha (Jupiter Optimus Maximus). Zobrazenia trestajiceho boha
vrhajiceho blesk, dalsi z atributov, nachddza uplatnenie napr. v drobnej bronzovej plastike. Znamy
bronzovy boh z mysu Sunion (oznac¢ovany tiez ako Poseid6n) je monumentalnym spracovanim tohto typu.

Héra: Ikonografia Héry nie je vyraznd. V klasickom obdobi je to dostojnd tréoniaca alebo stojaca

zena, v chiténe a himatiu, v zavoji, niekedy s diadémom alebo vladarskou korunou (polos) a zezlom
(sképtron). Castejsie sa objavuje v scénach z vazového maliarstva nez v plastike. Rany archaicky zlomok
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hlavy bohyne z Olympie je pravdepodobne castou kultového stsosia Héry a Dia z tamoj$ej Hérinej
svityne (Heraion). Spolu s Diom je zobrazena napriklad na parthendnskom vlyse.

Poseidon: Tkonografia Poseidona sa napriklad objavuje v ¢iernofigiirovom vazovom maliarstve, kde
je boh zobrazeny s dlhymi vlasmi, porastom na tvari a s prizna¢nym trojzubcom. Niekedy ho pouziva
na lov ryb, inokedy ako zbran. V helenistickom obdobi byva niekedy zobrazovany sediaci na skale
alebo na voze, do ktorého su zapriahnuté rozne morské bytosti, niekedy i so sprievodom Najad. Je
jednou z dvoch protagonistov velmi fragmentarne zachovanej scény na zapadnom stite Parthendnu,
kde zapasi s Aténou o moc nad Atikou.

Ares: Tkonografia sa pridfza typu bojovnika v zbroji, s prilbou na hlave. Zndma je napriklad rimska
képiabojovnika - tzv. Ares Borghese - podla klasického originalu z obdobia po roku 420 pred Kr., ktory
bol nepochybnou reflexiou bratovrazednej Peloponézskej vojny. Pravdepodobne suvisi s origindlnym
dielom sochara Alkamena, ktorého spomina Pausanias.

Aténa: Aténa mala rozne privlastky: Pallas podla koze Titana Pallanta, z ktorej bol zhotoveny $tit (aigis)
jej bojovej vystroje; Parthenos (panna), Promachos (ochrankyna v boji); Ergamé (zrucnd, patrénka
remesiel a umeni); Polias (ochrankyna mesta, polis). Ikonografiu Atény v zakladnych rysoch urcuje
mytus o jej zrodeni, kde vyskakuje z hlavy svojho bozského otca, vyzbrojena a pripravena na boj.
Ma zakladné casti vyzbroje a vystroja (prilba, stit, kopija) v kombinacii so zenskym dlhym odevom
(najcastejsie peplos). Nikdy nechyba na prsiach aigis, spravidla s hlavou Gorgoény, ktora ma ochrannu
— apotropaicku — moc. Aténa v zbroji je hlavnym motivom na amforach s olivovym olejom, ktoré sa
udelovali ako cena za vitazstvo v panaténajskych hrach. Objavuje sa v scénach gréckej ¢iernofigurove;j
a Cervenofigirovej keramiky. Opakovane sa vyskytuje v architektonickej plastike (vid napr. §tit jej
chramu na Aigine). Najznamejsia je chryselefantinova kultova socha, ktort zhotovil Feidias pre
Parthenodn. Tzv. Palladion, zobrazenie Atény, ktoré zachranil z horiacej Trdje Aenas, bolo tudajne
ulozené v chrame Vesty v Rime.

Cig

Obr. 82 Aténa Parthenos - kdpia sochy zo 4. storocia pred Kr. (vlavo) a z 2. storodia po Kr. (v strede a v pravo).
Narodné archeologické mizeum v Aténach a Mizeum aténskej agory. Foto: Lucia Novékova.
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Demeter a Koré (Persefona): Ikonografia bohyne Demeter sa podoba vyobrazeniu Héry. VIudna
a pokojna zZena, niekedy tréniaca, inokedy stojaca, charakterizuje materinskd stranku kultu, objavuje
sa vo vazovom maliarstve i v sochdrstve. Ako Demeter st vic¢sinou oznacované tiez terakotové sosky
troniacich bohyn bez vyrazného atributu alebo Zenskych postav so zahalenou hlavou interpretované
ako bohyna v prestrojeni hladajica svoju dcéru. Velky mramorovy reliéf z Eleuziny (450 pred Kr.)
zobrazuje obe bohyne, jedna drzi Zezlo, druha pochoden, medzi nimi stoji mladik (Triptolemos?).

Hades - Pluton: Ikonografia charakterizuje boha ako vladcu: troniaca postava so Zezlom a rohom
hojnosti (vid. pomenovanie Plutén), niekedy spolu s Persefonou. Castejsie sa takto zobrazuje na
votivnych dostickach a terakotach z juznej Italie. Vo vazovom maliarstve sa opakuje Hades unasajuci
Persefonu na voze. Dalimi jeho atribttmi st cyprus a narcis.

Apolén: Ikonografia predstavuje Apolona ako mladého boha, ktory je stelesnenim krasy tela a ducha (kalos
kai agathos). Byva zobrazeny v réznych situdciach suvisiacich s jeho bozskymi tlohami: nezmieritelny
lukostrelec (trestajuci napr. svojou bozskou sestrou Artemidou spupna Niobé s jej detmi na kratére
v Louvri), pokojny a suverénny mlady boh vnasajici poriadok do scény zapasu medzi kentaurami
a Lapitmi na stite chramu v Olympii. Vyvazenost a pokoj je vidiet tieZ na zobrazeni Apoléna pri zapase
o trojnozku na pokladnici Sifnijskych v Delfach. Na vazach st to rézne nabozenské obrady, kde je
protagonistom Apolén. Byva predstaveny aj ako basnik s kitharou alebo v sprievode Muz. V scénach,
ktorych témou je boj, je mladistvy boh zobrazeny nahy. Ako basnik a spevak s lyrou ¢i kitharou je
obleceny do dlhého splyvajiceho richa prisluchajiuceho tomuto druhu umenia a mava dlhé vlasy. Jeho
atributy su labut, vlci, delfiny, z predmetov je to luk so $ipmi, lyra alebo kithara ¢i vavrinovy veniec.
Apoloénove privlastky vychadzaju predovsetkym
z roznych okruhov jeho pdsobenia a bozskej
moci, ktoré sa prejavuju i v ikonografii. Apolén
Muisagetés (sprievodca muz), Kitharddos (s
kitharou), Smintheus (nicitel polnych mysi),
Lykeios (ten, ktory zahana vlky na utek), Idtros
(lie¢itel), Hekébolos (dalekostrielajuci), Delfinios
(ochranca morskych ciest) a pod.

Muzy: Byvaju zobrazené ako mladé Zeny
v dlhom odeve, ¢asto v tanecnom postoji,
pri hre na hudobné nastroje. Sprevadzaju
Apoldéna. Objavuju sa vo vazovom maliarstve,
volnej plastike a na votivnych reliéfoch.

Artemis: Ikonografia predstavuje najstarsie
zobrazenie Artemidy ako heraldicky typ
okridlenej postavy medzi zvieratami — Potnia
theron (vladkyna zvierat). Od klasického
obdobia je to zobrazenie mladej lovkyne
v kritkom prepasanom chiténe, s vlasmi
zopnutymi v tyle, cez rameno tulajka so $ipmi,
ruka zvieraluk. Niekedy ju sprevadzaju lovecké
psy, ktoré jej daroval boh Pan, alebo lan. Ako
mladu pondhlajucu sa lovkynu ju zobrazil na
konci klasického obdobia sochar Leocharés
(vid tzv. Artemis Versaillska, rimska kopia),
typ sa preniesol do helenizmu v roéznych

Obr. 83 Apolodn hrajuci na kithare (kitharoidos). Rimska
) Y kopia gréckej sochy zo 4. storocia pred Kr. Kapitolské
variantoch a dale;. muzed. Foto: Miroslava Danovd.
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Obr. 84 Artemis - rimska kopia gréckej sochy zo Obr . 85 Afrodita Charis - rimska képia
4. storocia pred Kr. Kapitolské muzed. Kalimachovej sochy z 5. storocia pred Kr.
Foto: Miroslava Dailova. Museo Palatino. Foto: Miroslava Darlova. .

Afrodita: Tkonografia vychadza z tradovanych mytov, charakteru kultu bohyne plodnosti a krasy.
Zobrazenie byva i bez vyrazného atributu, od neskoro klasického obdobia je to predovietkym nahé
telo. Casto ju sprevddza Eros, boh lésky. Najstar$im zobrazenim v plastike je reliéf bohyne vyndrajicej
sa z morskych vIn na tzv. Tréne Ludovisi (460 pred Kr.), od vrcholného klasického obdobia je to
poOvabna mladd Zena s priliehajicou drapériou $iat (napr. na $tite Parthenénu) a nasledne i odhalenym
ramenom (Afrodita Fréjus, po 420 pred Kr.). Prvy raz bola zobrazena nahd vo volnej plastike socharom
Praxitelom (po 350 pred Kr.), ktory takto zhotovil kultovi sochu pre Knidos. Zachovala sa v képiach
a replikach. Z konca 2. storocia pred Kr. je Afrodita (bezne sa pouziva Venusa) Mélska v Louvri.
Od helenistického obdobia existuje mnoho podob povabnej nahej bohyne (kupajtca sa, pri toalete,
stojaca v roznych poziciach, s inymi postavami — Er6tom ¢i Panom). Afrodita byva spajana s roznymi
rastlinami a zvieratami, niektoré sa objavuju na zobrazeniach ako jej atributy. Su to napriklad delfin,
holubica, vrabec, lastovicka, zajac, korytnacka, labut, z rastlin mak, granatové jablko (oboje st znakom
plodnosti), myrta, ruza.

Charitky (gr. Charités, lat. Graciae): Eufrosyné (Blazenost), Thaleia (Rozkvet) a Aglaia (Ziariaca)
boli bohynami krasy a lubezného pdovabu, objavuju sa v blizkosti Afrodity, Dionyza, Apolona a Muz.
Skupina troch nahych, lahko sa objimajtcich Zien, vznikol ako motiv v helenistickom obdobi, replika
sa zachovala ako malba v Pompejach a v socharskych pracach rimskej doby.
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Eros: Vacdsinou je zobrazeny ako nahy okridleny chlapec alebo mladik, ale i malé dieta. Hlavhym
atributom je luk a Sipy, ktorymi rozosieva lasku alebo lahostajnost. Ob¢as mava na hlave veniec.
Vyznacuje sa sladkym pévabom, ale sposobuje i bolest, dokaze byt samopasny i nespolahlivy. Cast4
postava vo vazovom maliarstve, hlavne od 4. storocia pred Kr., a tiezZ v socharstve a drobnej plastike
(obzvlast terakoty). Praxiteles zhotovil jeho sochu pre mesto Thespe v Boidtii. Bola pravdepodobne
podkladom pre rimsku repliku - tzv. Eréta Farnese — najdent v Pompejach. Lysippov strielajuci Eros,
ete nedospely chlapec, sa zachoval taktiez ako rimska kopia (Kapitolské muzeum v Rime).

Héfaistos: Ikonografia vo vdzovom maliarstve sa nesie skdr vo fraskovitej podobe. Tyka sa hlavne
zvrhnutia a opdtovného vystupu na Olymp tohto madlo oblubeného bozského syna. Z hladiska
toreutickej produkcie je zaujimava scéna vyroby zbroje pre Achillea na jednej atickej ¢asi v Berline.
Kultova socha, ktort zhotovil pre aténsky chram sochar Alkamenés, mala pravdepodobne hlavu
pokrytu plstenou ¢iapkou (pilos), beznou u kovacov i inych remeselnikov.

Hermes: Ikonografia ma vyrazné, nezamenitelné znaky. Boh je takmer vzdy obleceny ako pocestny
v klobuku (petasos), va¢sinou ma kratky plastik (chlamys), v rukach drzi kerykeion, palicu s bielou stuhou,
symbol poslov, obcas nesie i mesec. Zeus ho obdaril kridlami, ktoré sa objavuju niekedy na klobuku,
inokedy na sandaloch. Zobrazovanie Herma je najcastejsie vo vazovom maliarstve, vyskytuje sa taktiez
vo volnej plastike — Hermes s malym Dionyzom od Praxitela (Mtzeum v Olympii) je vynimocnym
dielom - a v podobe hermoviek s fiizatou muzskou hlavou predstavujicou samotného Herma.

Pan: Tkonografia zachytava boha ako hybridné stvorenie so zvieracimi rysmi tvéare, rohami a capimi
nohami, ako hra na syrinx alebo aulos. Postava sa objavuje najma v helenistickom umeni, zachovali
sa tiez ukazky volnej plastiky (napr. rimska kopia stsosia Pana pri lascivnych zabavkach s Afroditou
v Aténskom narodnom muzeu).

Dionyzos: Ikonografia sa tyka réznych nametov z mytu o Dionyzovi a roéznych stranok kultu. Podla
rozsirenia zobrazeni islo o velmi popularny kult uctievany vo vsetkych spolocenskych vrstvach. Je to
predovsetkym drobné umenie — malované vazy a drobna plastika - v ktorom sa premietaja rozne fazy
Dionyzovho putovania od zrodenia az po svadbu s Ariadnou na Naxe a napokon jeho pritomnost
na Olympe. Za obrazy boha, ktoré maju tradicny kultovy vyznam, je treba pokladat velké masky
(napr. ich uctievanie pri slavnostiach Lendjach— Lenaia — zachytenych vo vazovej malbe). Existuju
zobrazenia boha ako novorodenca (napr. Praxitelov Hermes s malym Dionyzom a Lyssipov Silén
s malym Dionyzom), dalej ako mladika ¢i ako zrelého muza s porastom na tvari. Zvycajne je obleceny
do dlhého ozdobného rucha a plasta, na hlave ma brectanovy veniec, drzi kultovi nadobu na vino -
kantharos. Ob¢as ma thyrsos, palicu zakoncenu piniovou $iskou so stuzkami, vinnymi a brectanovymi
ratolestami, ktorou mainddy urcovali rytmus tanca. Dionyzos byva zobrazovany sediaci, obklopeny
svojimi vyznava¢mi v extatickom vytrzeni, alebo stojaci ¢i leziaci na hostine. Mal rozne pomenovania,
napriklad Bakchos (trestiaci), Bromios (buriaci), Lénaios (ochranca vinnych lisov).

Kybelé: Ikonografia predstavuje bohynu ako vladkynu tréniacu medzi levmi alebo na voze tahanom
levmi, zobrazovany byva aj jej milacik Atis (pdvodne frygijské bozstvo vegetacie) s frygijskou ¢iapkou.

Hekaté: Ikonografia ma jednoduchy repertoar, vo vazovom maliarstve sa Hekaté neobjavuje casto.
Ide o scény z podsvetia, hlavnym atribitom st horiace pochodne. V plastike sa uplatiioval hlavne
tzv. hekataion, vertikalny blok bohyne s trojitym telom, korunou vladkyne a pochodnami v rukach.
Zobrazenie malo apotropaicku funkciu, stalo pred vstupom do domov. Takuto podobu mala zrejme
i Hekaté od sochara Alkamena, o ktorej pise Pausanias.

Hélios a Seléné: V gréckej ikonografii nie st prili§ frekventovani, skdr az od neskorého klasického

obdobia (napr. vo vazovom maliarstve) a za helenizmu. Znama bola giganticka bronzova socha Hélia,
majak pri ostrove Rodos, ktory bol spajany s tymto kultom.
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Asklépios: Ikonografia boha lekarstva sa vyvijala od neskorého archaického obdobia, velky rozvoj
zaznamenala v 4. storo¢i pred Kr. a za helenizmu. Zobrazenia — najma volné plastiky — a votivne reliéfy
- predstavuju boha ako starsieho muza v plasti, sediaceho alebo stojaceho, ktory sa opiera o palicu,
zobrazeny je aj symbol liecitelstva — had, niekedy podopiera boha personifikdcia zdravia, Hygieia.

Niké: Tkonografia je zalozena na zakladnej ulohe bohyne. Predstavuje ju mlada okridlena Zena,
ktora prave dosada na zem, aby odovzdala vitazny veniec (stefanos) alebo slavnostnu stuzku (tainia),
znamenie vitazstva. Jej zobrazenia sa vyskytuji vo vazovom maliarstve, i v sochdrstve, kde sa zachovalo
niekolko prvotriednych ukazok (Paioniova Niké, reliéfy na balustrade chramu Atény Niké v Aténach,
monumentalna Niké zo Samothraké, dnes v Louvri).

Tyché: Ikonografia v helenistickom obdobi vychadza predovsetkym z kultovej sochy Tyché zhotovene;j
Eutychidom, ziakom Lysippa, pre novozalozent Antiochiu na Oronte. Hlavnymi atribatmi byvaja
kotva alebo roh hojnosti v ruke, gula ako znamenie vrtkavosti osudu pod nohami a na hlave koruna
v podobe mestskych hradieb.

Isis: Ikonografia helenistickej bohyne si udrzuje egyptské atributy, predovsetkym korunu s kravskymi
rohami. V drobnej terakotovej plastike byva zobrazena ako kurotrofos (kojaca svojho syna Hoéra).

Sarapis (Serapis): Ikonografia je vyrazna a nezamenitelna, zvlast ¢o sa tyka hlavy bozstva. Zarastenu
tvar lemuju vlnité vlasy spadajuce v pramenoch do ¢ela. Na hlave je vysoka koruna v podobe odmerky
na obilné zrno (lat. modius) ¢i kosiku na plodiny (kalathos) - interpretovana sucasne ako symbol
urody aj podsvetia. Kultova socha predstavovala troniaceho boha v chiténe a himatiu, pri nohach mu
sedel podsvetny Kerberos.

14.2 Hlavni héroovia Grécka

V ranych eposoch a mytickych pribehoch vystupuju jedinci, ktori vynikli udatnostou a niekedy aj
dovtipom nad inymi. Ich mena a ¢iny sa tradovali z generdcie na generaciu, Gréci ich mali vo velkej
ucte, rovnajucej sa takmer uctievaniu bohov. Niektori z nich boli velmi populdrni a stali sa ¢astou témou
vytvarného i slovesného umenia. Pre Grékov boli zosobnenim narodnej identity. Héros (preklada
sa spravidla ako ,hrdina“) bol poloboh, ktorého jeden z rodi¢ov bol bohom, druhy smrtelnikom.
Niektoré Zeny sa stali vzorom Zenskych cnosti, iné vynikli krasou a povodom. Patrili k nim napriklad
Helena, Penelopa, Eur6pa, Léda ¢i Penthesilea. Héroom sa zriadovali chramy, oltare a dalsie kultové
pomniky a obetovalo sa im. Smrt sa dotkla ich ludskej casti, bozska potom prebyvala medzi bohmi.
Zeus ich po smrti usadil na nesmierne urodnych Ostrovoch blazenych na okraji sveta.

Achilles: Ikonografia ho prezentuje ako mladého bojovnika v zbroji (napr. eponymna vaza klasického
atického Achillovho maliara), dalej ako malé dieta na vychove u kentaura Cheiréna alebo v Zenskom
prezleceni na dvore Lykoméda. Jedna sa predovsetkym o zobrazenia vo vazovom maliarstve.

Herakles: Ikonografia Herakla sa zachovala v $irokom repertodri rovnako vo vazovom maliarstve ako
aj v socharstve. Bol zobrazovany od archaického obdobia az do konca helenizmu, spravidla ako zrely,
ale aj starnuci muz, scasti vo vojenskej vystroji (chitoniskos, pancier), velmi ¢asto ako nahy, ale vzdy
s levou kozou (bud na hlave, alebo prehodenou cez ramena), vyzbrojeny byva tiez lukom, ale najma
kyjakom.

Tézeus: Ikonografia hrdinu sa zachovala pri velkom pocte malovanych vaz a v architektonickej
plastike. Byva zobrazovany ako mlady muz v zbroji, spravidla pri svojich ¢inoch, opakuje sa zapas
s Eurystheovym bykom alebo napr. inos kralovny Amazoniek Antiopé, suboj s krétskym Minotaurom,
bytostou s ludskym telom a bycou hlavou.
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Perzeus: Vynikol neohrozenymi ¢inmi, spomedzi ktorych je casto zobrazené statie Gorgény -
v reliéfnej plastike aj vo vdzovom maliarstve. Existuje zastup dal$ich héroov uctievanych v Grécku
alebo len v niektorych jeho oblastiach, nemaji v§ak vyrazné atributy alebo sa vyskytuji v obmedzenej
miere. Zo zenskych postdv maju ndpadné atributy Léda - labut a Eurdpa byva zobrazena sediaca
zboku na bykovi.

14.3 Ostatné mytologické bytosti

Amazonky: Ikonografia predstavuje Amazonky ako bojovni¢ky uz od archaického obdobia, vyzbrojené
a v zasade oblecené podla gréckeho sposobu. Od klasického obdobia sa zacina zddraznovat zZenska
stranka ich zovnajsku, niekedy byvaju oblecené do kratkeho chitonisku, ktory odhaluje jeden prsnik.
V neskorom archaickom obdobi sa vo vazovej malbe objavuju v odevoch a so zbranami vychodnych
kocovnikov. Okrem amazonomachie st to zZanrové scény alebo pohnuté okamihy Zzivota (Achilleus
a Penthesilea, Tézeus a Antiopé). Popri amazonomachii v architektdre sa zachovali vo volnej plastike
rimske kopie Amazoniek zo socharskej stitaze pre Efez, v ktorej zvitazil Polykleitos (Vatikanske muzed).
Kentauri: Tkonografia zachytdva mohutné teld a tvare, ¢asto s divokym vyrazom, v zdpale boja
s protivnikom, v helenistickom obdobi sa objavuji v socharstve zanrové vyobrazenia kentaura pri hre
s Er6tom, s mechom vina a pod.

Giganti: obri s ludskym telom, ktorych
nohy prechadzaju do podoby hadov, |
vac¢dinou zdpasia s Olympanmi.
Pocetné zobrazenia gigantomachie
nachddzame vo vdzovom maliarstve
uz od archaického obdobia, casto je
protivnickou Aténa v plnej zbroji. Jedna
sa o oblibenu tému v architektonickej
plastike, znamou pamiatkou je velky
vlys Diovho oltara v Pergamone, kde je
gigantomachia metaforou boja Grékov
s Galatanmi.

Silén a satyrovia: uz boli spomenuti
ako nahé muzské postavy s bradou
a konskym chvostom v suvislosti
s bohom Dionyzom.

Sirény: Ikonografia ich zachytava uz
skoro, ako dievcenské hlavy s kridlami
na okrajoch archaickych kotlikov, dalej
sa objavuju ako vtaci s dievéenskymi
hlavami, predovsetkym vo vazovej
malbe (v pribehu 2z Odysey),
v socharstve ziskava tiez postupne
podstatna cast tela podobu Zeny.

Harpyje (Uchvatitelky): boli podobné
Sirénam, po6vodne krasne bohyne
burok sa postupne zmenili na odpudivé
bytosti — pomstitelky. Prenasledovali

previnilcov. Vyobrazenie sa objavuje
vo véazovej malbe (napr. v pribehu Obr. 86 Ranend Amazonka. Rimska képia Feidiovej sochy
vystavena v Kapitolskych muzeach. Foto: Miroslava Danova.

o Fineovi).
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Sfinx (sfinga): Ikonografia ma niekolko podob: vzpriamena (kracajuca), sediaca, zriedka leziaca, na
hlave je niekedy koruna. Vyobrazenia existuji od archaického obdobia vo vazovej malbe a tiez vo
votivnej (vid. napr. Sfinga Naxijskych v Delfach) aj ndhrobnej plastike. Podobné netvory vyobrazené
hlavne na malovanych vazach su trojhlava Chiméra (Chimaira) chrliaca ohen, s telom zloZenym z leva,
kozy a draka alebo Hydra s levim telom a deviatimi dracimi hlavami.

Gorgoény: Ikonografia prinasa dva zdkladné typy: celu postavu Gorgény pondhlajucu sa - letiacu
a potom iba hlavu s rozsklabenou tvarou - gorgoneion. Téma bola oblubena hlavne v archaickom
a este aj v klasickom obdobi, zo scén je to najmé dekapitacia Meduzy Perzeom. Gorgoneion sa pre svoju
apotropaicku moc casto objavuje pocas celej antiky.

Gryt: ma levie telo, orliu hlavu, kridla a orlie paztry. Jeho tloha je strazna, strazi udajne loziska zlata, grécka
mytoldgia ho spaja s Apolonom. Ikonografia mu nedéava zvlastne atributy. Vyobrazenia sa vyskytuju casto
v malovanej keramike, hlavy gryfov boli na okrajoch bronzovych kotlikov archaického obdobia.

Z Cestiny preloZila L. Novdkovd
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15 Zbierkové fondy, muzea, galérie

Umelecké diela boli cenené uz v antike a snaha vlastnit ich nebola cudzia ani Grékom ani Rimanom.
Kultarny rozvoj gréckej spolo¢nosti tizko stvisel s prezentaciou séch a malieb poprednych umelcov
na verejnosti. Najnovsie umelecké diela boli casto vystavované na obdiv v chramovych okrskoch,
navstevovanych rovnako z dovodu nabozenskej ucty ako aj zvedavosti. Anticki autori vykreslili
najdolezitejsie panhelénske svityne ako miesta, kde navstevnici v hifoch obdivovali kultové sochy
a votivne dary. Pinakothéka bola zbierkou votivnych obrazov umiestnenych v kridle Propylaji na
Akropole. Dal$imi, verejne pristupnymi miestami, ktoré sluzili na prezentaciu aktuélnych diel sochérov
¢ maliarov, boli stiporadia alebo priestory na agore. Mizeum vdaci za svoj ndzov Museionu, Svityni
muz, ktoru zriadil Ptolemaios I. Sotér (367-283 pred Kr.) v Alexandrii ako miesto vyhradené basnikom
a ucencom tej doby. Sikromné zbierky helenistickych vladcov i bohatych Rimanov uspokojovali dopyt
po dielach gréckych umelcov.

Snahou o individualizaciu sa umenie v gréckej spoloc¢nosti ¢iastocne oslobodilo od ideologického
ucelu. Prave anticki Gréci priniesli predstavu cenit si umenie vylu¢ne z estetického hladiska. Pocetné
kopie gréckych vytvarnych diel, ktoré zdobili sukromné rimske domy, ale aj verejné priestranstva,
poskytuju predstavu o niektorych, dnes nendvratne stratenych originaloch. Treba mat ale na pamaiti,
ze kopie boli ¢asto zhotovované so zdmerom ulahodit rimskemu vkusu, preto svojim charakterom
zodpovedali skor rimskemu umeniu. Mnozstvo pdévodnych bronzovych originalov sa zachovalo
v podobe kamennych kdpii. Pociatky vied o antike boli tizko spojené so zberatelstvom antickych
pamiatok pocas renesancie, ¢o suviselo s obdivom a so snahou o obnovu antickej vzdelanosti
a kultary. Renesancné zbierky mali sukromny charakter a sluzili predovSetkym najvy$$im Statnym
a nabozenskym predstavitelom alebo aristokratom.

Medzi nimi vynikali predovSetkym papezské stikromné zbierky, ktoré sa rozmdhali v dosledku
vykopavok realizovanych predovsetkym v okoli Rima, ale aj darmi zberatelov a starozitnikov.
Zbierka antickych soch, ktoru v roku 1471 venoval Sixtus IV. (1414-1484) sa stala zakladom pre
vznik Kapitolskych muzei, ktoré st najstar§imi $tatnymi muzeami na svete (1734). Cenné rimske
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Obr. 87 Muzeum Chiaramonti. Vatikdnske muzea. Foto: Lucia Novikova.
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koépie gréckych umelcov, spomedzi ktorych vynika socha umierajiceho Gala a Kapitolska Venusa, sa
nachadzaju v Novom palaci (Palazzo nuovo). Sochérske diela ulozené v Kapitolskych muzeach spracoval
britsky archeolég H. Stuart Jones zaciatkom 20. storocia v rozsiahlych katalégoch (A Catalogue of the
Ancient Sculptures Preserved in the Municipal Collections of Rome: The Sculptures of the Museo
Capitolino, A Catalogue of the Ancient Sculptures Preserved in the Municipal Collections of Rome:
The Sculptures of the Palazzo dei Conservatori) .

Stikromné zbierky Jaliusa II. (1443-1513) sa stali zakladom rychlo sa rozrastajucich Vatikanskych
muzei. Muzealny komplex, dlhy priblizne 7 km, ukryva jednu z najvacsich umeleckych zbierok na
svete. Najkrajsie antické sochy sa nachadzaju v Muzeu Pia Klementina (Museo Pio Clementino), ktoré
vzniklo zasluhou Klementa XIV. (1705-1774) a Pia VI. (1717-1799). Apolén Belvedersky, ktorého
Johan Joachim Winckelmann pokladal za najdokonalejsie socharske dielo antiky, a sisosie Laokdéna
so synmi, boli objavené uz v renesancnom obdobi. Villa Medici, vybudovana na mieste Lucullovych
zdhrad v Rime, sa stala miestom pre bohatt zbierku rimskych kopii gréckych diel, akymi st napr.
Medicejska Venusa alebo stisosie boxerov. Prave Medicejska Venusa je spolu s Kapitulskou Venusou
a VenuSou Barberini képiou jedného z najviac cenenych Praxitelovych diel.

Mnozstvo umeleckych diel vo vlastnictve rodiny Medici sa stalo zakladom pre vznik Galarie Uffizi
vo Florencii. Pozoruhodnad je tzv. Kolekcia Farnese, zbierka antickych soch, ktora zalozil kardinal
Alessandro Farnese (1468-1549). Vicsia cast tejto zbierky sa dnes nachadza v Neapolskom narodnom
archeologickom muzeu (Museo Archeologico Nazionale di Napoli). St to rimske képie klasickych
a helenistickych majstrov, napr. Farnézsky byk, jedno z najvic¢sich zachovanych antickych susosi
vobec, Herakles Farnese alebo Afrodita Kallipygos. V Britskom muzeu sa dnes nachadza rimska
koépia Polykleitovho Diadumena (Diadumenos Farnese) alebo képia diela Praxitelovej $koly (Hermes
Farnese). Zaujem o antiku sa neobmedzoval len na Italiu. V 16. storoci vznikli kralovské zbierky
bronzovych s6ch vo Fontainebleau a mramorovych diel vo Versailles.

Kabinety medaili, zamerané na mince a gemy, ale aj rdzne iné antické umelecké diela, vznikali
predovéetkym v Taliansku, Franctuzsku a Nemecku. Pozornost zberatelov putali aj zbierky skici
umeleckych diel a napisov. Jedna z najstarsich kolekcii je stistredend v Kabinete medaili (Le département
des Monnaies, médailles et antiques de la Bibliotheque nationale de France), muzealnej ¢ast Francuzskej
narodnej kniznice. Jej pociatky siahaju do 16. storocia, ked bola zalozend na zdklade znacne starsej
kralovskej zbierky minci, medaili a starozitnosti. Tzv. Kolekcia Ludovisi, zbierka antickych soch,
ktoru zalozil kardinal Ludovico Ludovisi (1595-1632), okrem iného zahrna rimske kopie klasickych
a helenistickych diel (Hermes Ludovisi, Ares Ludovisi, zomierajici Gal so zenou), ako aj klasické
grécke originaly (Tron Ludovisi). Povodne sa nachadzali vo Ville Ludovisi, postavenej v prvej polovici
17. storocia na mieste Sallustiovych zdhrad v Rime. Dnes st vystavené v Rimskom narodnom muzeu
(Palazzo Altemps). Rozsiahlu zbierku antického umenia sa podarilo ziskat rodine Borghese, ktora
patrila k papezskej $lachte. Kolekcia umeleckych diel, ktora je jednou z najvyznamnejsich sukromnych
umeleckych zbierok vobec, sa nachadza v rovnomennej galérii v Rime, v Galérii Borghese. Jej zaklady
polozil kardinal a mecend$ umenia Scipione Caffarelli-Borghese na zaciatku 17. storo¢ia. Cast
antickych nélezov z tejto zbierky (napr. Gladidtor Borghese) vak neskor ziskalo mizeum v Louvri.

Kolekcia Barberini, pomenovand podla vplyvnej rimskej rodiny 17. storocia, zahfna rimske kopie
gréckych klasickych a helenistickych diel. V sucastnosti sa nachadzaju v najroznejsich muzeach
a sukromnych zbierkach (Apolén a Faun Barberini - Glyptotéka v Mnichove, Hera Berberini —
Museo Pio Clementino, Venusa Barberini — sukromna zbierka). Berlinska kolekcia starozitnosti
(Antikensammlung Berlin) je prikladom pohnutych osudov umeleckych diel. Jej casti sa dnes
nachadzaju v Starom muzeu (Altes Museum) a Pergamskom muzeu (Pergamonmuseum) v Berline.
Zbierku povodne zalozil Fridrich Wilhelm I. (1688-1740) na zéklade umeleckych diel uldpenych
z Villa Regia vo Var$ave a postupne sa rozrastala o dalsie antické diela. Bola stc¢astou kralovského
muzea, ktoré bolo spristupnené verejnosti v roku 1797. Koncom 19. storocia sa zbierka rozsirila o
kolekciu Saburov, ktort zalozil rusky diplomat a zberatel Peter Alexandrovi¢ Saburov (1835-1918).
Pozostavala z mnozstva gréckych soch a keramiky, ktort podrobne spracoval Adolf Furtwéngler
(1853-1907).
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Uz v ¢asoch osvietenstva sa poslanie muzei ako miest otvorenych pre verejnost a sluziacich na
uschovu a $tudium pamiatok tesilo zna¢nej podpore. Rozsiahle $tatne zbierkové fondy zamerané na
grécke nalezy vznikali sicasne s objavovanim jedine¢nych umeleckych diel. Architektira novych
muzei ¢asto vychadzala z antickych tradicii. Mtizeum v Louvri, ktoré rozlohou svojich expozicii patri
medzi najvacsie na svete, bolo spristupnené verejnosti v roku 1793. Zaklad jeho antickych zbierok
tvorila krdlovska kolekcia s6ch Franti$ka I. (1494-1547), ktoru Ludovit XIV. (1638-1715) v roku 1692
umiestnil do palaca Louvre. Zbierku znaéne rozsiril Napoleon Bonaparte (1769-1821), ale vicsina
ulupenych umeleckych diel, medzi inymi aj Apolén Belvedersky, bola neskor vratena povodnym
majitelom. Zbierka gréckych starozitnosti sa moze popysit nalezmi archaickych korai, ale aj ojedinelymi
nalezmi helenistickych origindlov, ako je Niké Samothracka alebo Mélska Venusa.

V roku 1811 skupina eurdpskych aristokratov a architektov, medzi ktorymi bol aj Charles Robert
Cockerell (1788-1863), architekt Ashmoleovho muzea v Oxforde (Ashmolean Museum of Art and
Archaeology), objavila zachovant mramorovu socharsku vyzdobu dvoch gréckych chramov — Apoléna
Epikuria v Bassai a Atény Aféje na Aigine. Svoje miesto nasli v klasicistickych budovach novych muzei
— Britského muzea v Londyne a Glyptotéky v Mnichove. Britské mizeum v Londyne, ktorého zakladom
sa stala zbierka lekara a vedca Hansa Sloana (1660-1753), bolo otvorené pre verejnost uz v roku 1759.
V roku 1815 sa jeho ozdobou stal 31 m dlhy vlys z chramu Apoléna Epikuria v Bassai, ktory vzhladom
na svoju unikatnu architektiru patri medzi najviac skimané antické chramy. Glyptotéka v Mnichove
je jediné muzeum venované vylu¢ne antickym socham. Bola vybudovana v neoklasicistickom slohu
v rokoch 1816-1830, na podnet bavorského krala Ludovita I (1786-1868). Vystavovanie antickych
diel bolo spojené aj so snahou o ich ¢o najlepsie rekonstrukcie, nie vzdy korunované uspechom.
Takymto prikladom su dodatky pre sochy z chramu Atény Afdje, ktoré zhotovil dansky sochdr Bertel
Thornwaldsen (1770-1844). Rovnako sa spochybnuju rekonstrukcie iénskeho vlysu z Bassai podla
Petra Corbetta.

Obr. 88 Kdpia metdpy z dérskeho vlysu na Parthenéne. Original sa nachddza v Britskom muzeu v Londyne.
Miuzeum Akropoly. Foto: Lucia Novakova.
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Britské muzeum sa onedlho stalo domovom pre jednu z najviac cenenych kolekcii klasickych
soch, stitova a vlysovu vyzdobu Parthendnu. Tzv. Elginove alebo Parthendnske mramory zahrnuju
Cast stitovej vyzdoby z vychodného a zapadného $titu, savislého iénskeho vlysu a metép ddrskeho
vlysu, zobrazujucich kentauromachiu. Spolu so socharskou vyzdobou z Propylaji a Erechteia, s
architektonickymi ¢lankami a ndpismi z inych budov na Akropole ich v rokoch 1801-1812 odviezol
lord Elgin Thomas Bruce (1766-1841) na zaklade spochybnovaného povolenia, ktoré mu udelila Velka
porta. V roku 1816 boli vystavené v Britskom muzeu, kde sa, napriek snahdm o ich vratenie do Grécka,
nachadzaju dodnes. Senzaciu spdsobili uz kratko po ich vystaveni. Vdaka realistickému zobrazeniu
zaujali $iroku verejnost, privyknutd predovsetkym na idealizované rimske kopie.

Nalezy rimskych kopii, objavenych pocas archeologickych vykopavok v Rime a jeho okoli, ukryva
Rimske narodné muzeum (Museo Nazionale Romano), spristupnené v roku 1890. Zikladom
muzedlnej zbierky bola kolekcia nemeckého jezuitského ucenca Athanasia Kirchera (1602-1680)
a zbierka Ludovisi. Muzeum, ktorého stcastou su aj pozostatky Dioklecianovych kupelov, sidli na
viacerych miestach: Palazzo Massimo alle Terme, Palazzo Altemps a Crypta Balbi. V 19. storoci
pribudalo mnozstvo nalezov pochadzajucich z tizemia dnesného Turecka, ktoré sa stali ozdobou
najvyznamnejsich eurépskych muzei. Zasluzili sa o to predovsetkym cestovatelia a vedci, ktori rozsirili
antické zbierky Britského muzea: Charles Fellows (1799-1860) o vyzdobu z Monumentu Nereid,
Charles T. Newton (1816-1894) o socharsku vyzdobu z mauzoélea v Halikarnase a John Turtle Wood
(1821-1890) o nalezy z Efezu.

V rokoch 1878 az 1886 viedol archeologicky vyskum v Pergamone nemecky inzinier Carl Humann.
Origindlne casti vlysu Pergamského oltara sa preto stali sticastou Berlinskej kolekcie starozitnosti.
Zrekonstruovany Pergamsky oltar bol napokon umiestneny v novovybudovanom Pergamskom
muzeum v Berline (Pergamonmuseum), kde sa nachddza tiez posobiva kolekcia helenistickych soch.
Uznanie si ziskala aj grécka keramika, ktorej umeleckd hodnotu vyzdvihli Michael Vickers (Ashmolean
Museum. Oxford) a David Gill (Fitzwilliam Museum. Cambridge). William Hamilton (1764-
1800) predal Britskému muzeu rozsiahlu kolekciu gréckej keramiky, pochadzajucej predovsetkym
z etruskych pohrebisk.

Najkvalitnej$ie muzealne zbierky zamerané na grécku antiku vznikli v Parizi, Mnichove, Londyne
¢i Rime, onedlho sa v$ak objavili aj v samotnom Grécku. Prvé grécke narodné archeologické muzeum
bolo vybudované v Aigine v roku 1829. Budova nového narodného archeologického muzea (Centralne
archeologické muzeum), navrhnuta v neoklasickom slohu, bola dokonc¢end v Aténach v roku 1889.
Stavba, ukryvajuca jednu z najvacsich kolekcii gréckych pamiatok na svete, bola vzhladom na
roz$irujuce sa zbierky niekolkokrat prestavovana. V roku 1873 sa zacalo s vystavbou muzea na aténskej
akropole. Stalo sa domovom pre mnozstvo cennych archeologickych nalezov, odkrytych pocas
archeologickych vyskumov na tomto mieste, ako napr. bronzova a mramorova plastika z archaického
a klasického obdobia, ¢i Karyatidy z Erechteionu.

Nové akropolské muzeum, nachadzajuce sa v blizkosti Akropoly, bolo otvorené v roku 2009.
Nachadzaju sa tu nielen najvyznamnejsie nalezy z aténskej akropoly, ale aj Eleusinia, chramu Artemis
Brauronie, Chalkotéky, Odeia Heroda Attika alebo Dionyzovho divadla. Cennymi st okrem socharskej
vyzdoby Parthenénu aj pocetné nalezy archaickych a klasickych kiiroi a korai (Kritiov mladik, Blondak
z Akropoly, Moschoforos, Karyatidy) a mnohé dalsie. Nachddza sa tu aj ¢ast suvislého parthenénskeho
vlysu, ktory bol odmontovany v roku 1993 kvoli ochrane pred znecistenym ovzdusim. Zachoval sa len
¢iasto¢ne a jeho rekonstrukcia bola mozna najmé vdaka dokumenta¢nym kresbam Jacqua Carreyho
z roku 1674, ktory chram navstivil este pred jeho zni¢enim. Medzi dalsie dolezité muzea v Grécku
patria archeologické muzea v Thessalonikach, Delfach, Olympii alebo aténsky Kerameikos s aredlom
pohrebiska. Viaceré nalezy z roznych casti gréckeho sveta sa ukryvaju v muzeu v Syrakazach alebo
peterburskej Ermitazi.
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