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uvob

Rimske umenie predstavuje osobitnu kapitolu v ramci klasickej archeolégii ako vedného odboru.
Odhliadnuc od niekolkych vedecko-popularnych publikacii, na Slovensku dodnes chybala uc¢ebnica
venujuca sa tejto problematike, a ktora by bola urcena pre buducich archeoldégov venujucich sa antike.
KedZe sa posluchaci klasickej archeoldgie museli opierat najmé o cudzojazy¢né publikacie, z iniciativy
pedagogov na Trnavskej univerzite vysiel podnet na vydavanie vysokoskolskych ucebnic v sloven-
skom jazyku . Predlozena praca je prvou v novej samostatnej rady vysokoskolskych uc¢ebnych textov
zaoberajucich sa rimskym umeni. Jednotlivé diely budu osobitne rozoberat oblasti ako rimsky por-
trét, historicky reliéf, freskové maliarstvo, mozaikové umenie a pod. KedZe archeolégia a Specidlne aj
klasicka archeolédgia nepatri k uzavretym vednym odborom, pevne verime, Ze si tato nova rada najde
svojich priaznivcov nielen v pribuznych ako histdria, klasicka filologia, dejiny umenia, ale aj v ostat-
nych, najmd humanitnych odboroch. K tomuto by mal prispiet nielen jazyk akym budu publikacie
pisané ale aj bohata obrazova priloha. Vzhladom na zlozity pravny systém ohladom autorskych prav a
ich pouzitia sme sa rozhodli pouzit vlastny archiv fotografii a volne pristupné internetové databazy fo-
tografii s konkrétnou licenciou umoznujucou ich dalsie $irenie a reprodukovanie (tzv. Creative Com-
mons; http://creativecommons.org). Kedze predlozena ucebnica je urcend cisto na akademické ucely
nie je mozné kopirovat alebo inym sposobom reprodukovat ziadnu jej ¢ast na komer¢né tcely (ak to
$pecidlne neumoznuje licencia pri obrazkoch). Vetky vyobrazené objekty st majetkom institacii uve-
denych v zozname obrazkov (str. 86-91). V pripade autorovych fotografii je ich dalsie neakademické
a komerc¢né pouzitie mozné len so sthlasom prislusnej institucie, ktora vyobrazeny predmet alebo
objekt vlastni. Transkripcia gréckych a latinskych mien osob a zemepisnych pojmov do slovenciny nie
je dodnes aj medzi odbornikmi jednoznac¢ne zjednotend, preto som sa pri ich pisani opieral o pravidla
uvedené vo vysokoskolskej ucebnici: Novotna, M. (ed.): Dejiny a kultura antického Grécka a Rima
(Trnava 2006), str. 8.

Prvy diel sa zaoberd rimskym portrétom ako Specifickym fenoménom v ramci rimskeho umenia.
V jednotlivych kapitolach je postupne analyzovany jeho vznik a historicky vyvoj s taziskom na prvé
$tyri storocia po Kristovi. Ucebny text je urceny najma pre posluchacov I. a II. stupna vysokoskolského
$ttdia a mal by slazit na prehlbenie ich poznatkov v ramci prednasok a seminarov zaoberajtcich sa

Starovekou Italiou a Rimskym cisarskym umenim.

V Trnave, 10. 5. 2015 Autor



RIMSKY PORTRET - DEFINICIA

V tedrii umenia je portrét definovany ako vyobrazenie konkrétnej osoby s jej individualnymi ¢rtami,
ktoré ju odlisuju od ostatnych Iudi. Spravidla bol ur¢eny na vystavenie na verejnych priestranstvach a na
pocest alebo oslavu stvarnenej osoby alebo 0s6b. Rimania neboli prvymi, ktori sa vo svojom ument takto
snazili spodobit konkrétne osoby s ich charakteristickymi rysmi. Pocetné priklady st zname uz ovela
skor v kulturach zijucich v oblasti Egypta (obr. 1B), Grécka (obr. 1C) alebo Etrurie (obr. 1D). Portré-
tovanie v8ak u nich dosiahlo svoj vrchol a mozno ho povazovat za jeden z najvyraznejsich prejavov
ich umeleckého $tylu. Na rozdiel od predoslych foriem vyuziva rimsky portrét prvky naturalizmu az

verizmu v idealizovanom stvarneni, a preto o nom nemozno vzdy hovorit ako o realistickom.

Obr. 1 Stvarnenie konkrétnych osob s ich charakteristickymi rysmi v réznych kultarnych oblastiach
(A: Rim, B: Egypt, C: Grécko, D: Etruria).
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REPUBLIKANSKE PORTRETNE UMENIE

Zobrazenie Tudskych tvari s ndznakom niektorych charakteris-
tickych ¢ft sa na Apeninskom polostrove objavuje uz u Etruskov. Ci
uz vo forme kanopickych urien alebo prvych kamennych soch z Vetu-
lonie a Casale Marittimo. Etruskovia verili, ze sidlom duse je len hlava,
preto im na zobrazenie konkrétneho cloveka stacilo len jej vyhotovenie.
Ale v uvedenych pripadoch ide najma o schranky na popol konkrét-
neho ¢loveka a nie sochy postavené na niekoho pocest alebo pamiatku.
Zda sa, ze Rimania od nich prebrali len formu (portrétna busta, bez
tela a koncatin), ale nie funkciu tohto predmetu. So skuto¢nymi por-
trétmi sa u nich stretavame az v neskorej republike. V 5. — 4. stor. pred
Kr. sa aj v gréckom socharstve za¢inaju postupne objavovat prvé por-
tréty, avSak na rozdiel od Etrurie, Gréci zobrazuju celé postavy, kedze
verili, ze dusa nesidli len v hlave, ale v celom tele. Pravdepodobne
prostrednictvom juhoitalskych gréckych koldnii sa takéto ponimanie

stvarnenia cloveka rozsirilo aj v Italii, az do takej miery, ze dosiahol
najmd u predstavitelov najvyssej vrstvy velku oblubu, ¢i uz v podobe Obr. 2 Socha tzv. Bruta.
leziacich figtr na sarkofdgoch a urnach alebo roznych soch.

V Rime sa s portrétmi na verejnych priestranstvach stretdvame uz v 4. stor. pred Kr. Obycajne to boli
stojace muzské postavy odeté v tége a znazornovali vyznamnych zistupcov republiky. Okrem oficidl-
nych portrétov sa c¢oskoro objavuju sochy zobrazujiice osoby, ktoré dali zhotovit rozne kolégia a klienti
na pocest svojich patrénov. Nezaostavaju ani stikromné portréty, zhotovené na vlastnti pocest a pod. K takymto
napriklad patri znama socha “Iulius Brutus” z Kapitolskych muzei v Rime (obr. 2). Ide sice este o etrusky vytvor,
ktory vznikol v prostredi rimskej republiky; ale uz v sluzbach rimskeho ideového programu, najma ¢o sa tyka
zvyku postavit sochu na niekoho pocest. Zda sa, Ze tento fenomén sa velmi rychlo rozsiril. Ich rapidny narast
viedol v roku 158 pred. Kr. az k nariadeniu, ktoré povolovalo vystavenie sochy na Fére Romane len pre tie osoby;
ktorym tato poctu schvalil senat alebo ludové zhromazdenie.

Otdzka vzniku rimskeho portrétu nie je dodnes jednoznacne vyriedena. Podla jednej skupiny odbornikov by
sa mal jeho povod hladat v starom stikromnom funeralnom ritudli zhotovovat posmrtné masky zosnulych. Svoje
tvrdenie opieraji najmé o spravy v Polybiovom diele Historiai, v ktorom piSe o zvyku rimskych aristokratickych
rodin zhotovovat posmrtné masky zosnulych prislusnikov rodu. Tie sa nosievali v slavnostnom sprievode (fu-
nus) az na Férum, kde bola na pocest zosnulého prednesena oslavna re¢. Masky sa po tomto obrade ukladali na
$pecidlne miesto v atriu a pocas vyznamnych slavnosti boli rozne zdobené. Mozno predpokladat, ze Polybiovmu
opisu zodpoveda socha tzv. Togatus Barberini (obr. 3). Zobrazuje rimskeho obc¢ana, ktory drzi v rukach dva
muzské portréty pravdepodobne pocas nejakého slavnostného pochodu. To, Ze vietci traja pochadzaju z tej istej

rodiny dokazuje podobna fyziogndmia ich tvari.



Obr. 3 Tzv. Togatus Barberini. Obr. 4 Tzv. vojvodca z Tivoly.

Obr. 5 Republikanske portréty vychadzajtce zo starsich posmrtnych masiek.



Druha skupina odbornikov zas tvrdi, ze zvyk odnimat pohrebné voskové masky prisiel do Rima z Grécka a
az niekedy v 3. stor. pred Kr. Podla nich, v tomto obdobi dochadza aj k zmene formy pohrebnych oslav a kreo-
vaniu pohrebného ritualu, ktory opisuje Polybios. Rimania si v§ak uz davno predtym na verejnych priestran-
stvach stavali portréty na pocest vyznamnych predstavitelov rie ¢i rodu, a teda s odnimanim posmrtnych
masiek tento zvyk nemal ni¢ spolo¢né. Kazdopadne v neskorej republike bol tento zvyk natolko vzity, Ze o
nom mozno hovorit ako o typicky rimskom. Po tom ako vboli aj v Italii otvorené mramorové lomy sa pomaly
upustalo od zhotovovania posmrtnych masiek z vosku a objavuji exemplare vyrobené z terakoty, bronzu, ale
najma z kamena - mramoru. A po podmaneni si vychodu, prichddzaju do Rima vo velkom samotni grécki
umelci. Mnohi z nich boli velmi zru¢ni prave v opracovani kamena a nachadzaju svoje uplatnenie pri vyrobe
portrétov, kde prinasaju nové elementy a najma techniky.

Zda sa ze oba tvrdenia st spravne. A jednotlivé komponenty pravdepodobne posobili komplemen-
tarne a nie oddelene, ako to uvadzaju zastupcovia jednej alebo druhej skupiny.

Na konci 2. a zaciatkom 1. stor. pred Kr. je badat novy impulz vo vyvoji rimskeho portrétu. Najma
po podmanenti, ¢i spravnejsie povedané “dobrovolnom” odovzdani sa vychodnych oblasti Stredomo-
ria do ruk Rimanov, vznikd medzi rimskymi ob¢anmi skupina velmi bohatych Iudi, ktori zac¢inaja
napodobnovat styl helenistickych vladcov. Nechavaju sa zobrazovat nahi ako héroovia, ¢i vitazi
roznych atletickych pretekov. O tom, ze to neboli len vojaci alebo $portovci, sved¢i napriklad nélez
sochy tzv. pseudoatléta z bohatej obchodnej koldnie na ostrove Délos. Znazornuje muza s atletickym
telom, ale s hlavou, na fyziogndmii ktorej vidiet, zZe je star$i a ma individualne ¢rty typické pre Rimanov.
Méda stvarnenia atlétov/héroov s naturalisticky vypracovanou hlavou sa velmi rychlo rozéirila aj do Italie.
Z 1. stor. pred Kr. pochadza analogicky portrét reprezentovany napriklad tzv. vojvodcom z Tivoly (obr. 4).

Za druhu skupinu neskoro republikanskych portrétov mozno povazovat busty vychadzajiace zo
star$ich posmrtnych voskovych masiek (obr. 5). V prvom rade je na nich vidiet vysoky vek stvarneného.
Mnohé z nich maja kruhy pod oc¢ami, vyrazne prepadnuté lica, hlboké vrasky po celej tvari, krku.
Aj napriek tomu, ze zobrazené postavy maju zatvorené Usta, je vidiet, Ze v nich uz nemaju ziadne zuby.
Zataté usta v mnohych pripadoch naznacuju, ze zosnuli boli stvarneni tesne po smrti, ked sa ¢asto
privdzuje sanka, aby sa pri tuhnuti neboztikovi neotvorili usta. Tato faza v ramci vyvoja rimskeho
portrétu je oznacovana ako verizmus a trvala asi dve az tri generacie. V republikanskom obdobi sa
stvarhovali len muzi a Zeny, dodnes sa nezachovali Ziadne detské portréty. Zenské verejné portréty
boli velmi zriedkavé a vacsinou su to zeny — knazky. Ovela Castejsie sa s ich portrétmi, podobne ako aj
s muzskymi stretdvame v sikromnom, najcastejsie funerdlnom kontexte. Popri bustach a sochach sa
portrétovanie objavuje aj na ndhrobnych kamenoch v podobe reliéfu, kde byvaju okrem predstavitelov
rodiny stvarneni napriklad prepustenci alebo iny prislusnici rodu. Republikanske portréty sa zacho-
vali aj na minciach, kde st na rozdiel od neskorsej praxe zobrazovani len nezijici predstavitelia vlad-
nucej vrstvy. Napriklad minca s portrétom Sulu sa objavuje az cca 20 rokov po jeho smrti.

Prechod medzi neskoro republikanskymi a vcasne cisarskymi portrétmi tvoria vyobrazenia dvoch
vyznamnych osobnosti tohto obdobia: Pompeia (obr. 6) a Caesara (obr. 7, 8). O prvom z nich je
zname, Ze bol velkym obdivovatelom Alexandra Velkého a chcel sa na neho velmi podobat. Je to
vidiet aj v stvarneni jeho portrétu, najma na uprave jeho tcesu tzv. anastola, v podobe bujarych vlasov

s upravenou §ticou. Dalej sa na portréte jasne odraza vplyv vychodu a najma helenistickych majstrov.



Obr. 6 Pompeius.

V jeho pohlade je vidiet vznesenost spolu
s naznakom emdcie, ismevu, ktory bol ty-
pickym znakom helenistického socharstva.
Individualne ¢rty tohto vojvodcu ako malé
o¢i, uzke pery, nadvaha, o ktorych vieme z an-
tickych pramenov, si mierne potlacené a
cely portrét spolu s jemne naklonenou hla-
vou je v linii typickej pre portréty helenis-
tickych vladcowv.

Na druhej strane stoji portrét Caesara,
o ktorom skor mozno hovorit ako o “veris-
tickom” type. Dodnes sa zachovalo niekolko
desiatok kusov, avak vidcSina z nich
vznikla aZ po jeho smrti a mnohé nest uz
prvky zidealizovania tohto vojvodcu. Jeho
najstarsi portrét dostal pomenovanie podla
antického mesta Tusculum (obr. 7). Pravde-
podobne vznikol tesne pred jeho smrtou,
pripadne hned po nej, teda okolo roku

44 pred. Kr. Caesar je na nom stvarneny ako

zrely muz s plesinou, ktoru si snazi zakryt dopredu s¢esanymi vlasmi. Jeho tvar odraza vnutorné vlast-

nosti tohto skuseného vojvodcu, ktory uz toho dost prezil a tieto Zivotné skusenosti sa mu odrazili

aj vo vyraze a hlbokych vraskach v okoli velkého nosa a uzkych pier. Caesara je zobrazeny s dlhym

Obr. 7 Caesar typ Tusculum.
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Obr. 8 Busta Caesara z Egypta. Obr. 9 Busta Caesara z Gajar.

krkom a s charakteristickymi dvoma vraskami na nom. Z toho istého obdobia, aj ked viac idealizovany
je portrét zhotoveny z tmavozeleného egyptského kamena, dnes ulozeny v muzeu v Berline (obr. 8).
Kopiruje sice predosly typ, je vSak poznaceny vychodnou helenistickou tradiciou. Aj napriek tomu,
ze je tu Caesar zobrazeny s vyraznej$imi vraskami okolo o¢i, koreni nosa a lic, portrét neposobi tak
veristicky. Nema napriklad az tak vyraznua plesinu, ma jemne naklonenu hlavu a jeho vyraz pdsobi
ovela viac vznesenejsie. Je jasné, Ze tento portrét vznikol tesne po jeho smrti na Kleopatrinu objed-
navku pre Caesareum v Alexandrii. V neskorSom obdobi pri stvarneni Caesara dochadza k jeho ide-
alizacii, najma v potlacani jeho veku v podobe nezobrazovania vrasok ¢i plesiny. K takymto typom
patri napriklad portrét Pisa-Chiaramonti, v ktorom sa uz velmi odraza vplyv Augustovského umenia a
jeho predstava, ako on chcel vidiet svojho adoptivneho otca. Bustu Caesara (obr. 9) sa podarilo objavit
v sutinach domu v Gajaroch (okr. Malacky). Patri k tzv. typu Pisa-Chiaramonty datovanéhdo druhej
polovice 1. st. pred Kr.

Pre ulahcenie identifikacie Caesarovho portrétu napomaha este jeden fakt. A to, ze bol ako prvy
zijuci rimsky vojvodca zobrazeny na minciach. Portrét na minciach sa takmer vo vietkych detailoch
zhoduje s portrétom s Tusculanea. Senat mu tato cest preukazal na zaciatku roku 44 a aj napriek tomu,
ze bol ¢oskoro nato zavrazdeny, sa minca s jeho portrétom dostala do celej Rimskej riSe a stala sa

novym prostriedkom propagandy.
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CISARSKE PORTRETNE UMENIE

Augustus si uvedomil, Ze musi vytvorit nova formu oficidlnych portrétov; zobrazujicu v prvom
rade jeho ako cisara, ktory je hlavny predstavitel Rimskej ri$e a zaroven ju aj zosobnuje. Bol si vedomi
aj toho, ze jeho portréty budu distribuované do vsetkych katov Rimskej riSe a vdaka nim bude mozné
propagovat nielen jeho myslienky, ale celkovo aj filozofiu nim zaloZeného spolocenského zriadenia.
Coskoro ale pochopil, aké je délezité vzbudzovat v obéanoch povedomie, 7e toto politické zriadenie
sa po jeho smrti neskonci a Ze v jeho rodine je dostatok silnych osobnosti, ktoré ho budud nasledovat.
Preto v podobnom $tyle, ako bol on sam, nechava portrétovat aj ostatnych prislusnikov rodiny.

Augustus musel upravit nielen formu, ale aj zvysit a zefektivnit vyrobu a distribuciu portrétov. V ziad-
nej verejnej stavbe ¢i uz na fore, v bazilike, divadle, chrame, kupeloch a pod. nesmela chybat socha
cisara, ktora zosobnovala jeho symbolickd vSade pritomnost a bola tiez spajana so samotnym cisar-
skym kultom. Z tohto vyplynula potreba ich masovej produkcie a rychlej distribtcie po celej risi.
Je jasné, Ze cisar nemohol dohliadat na vyrobu kazdého kusu, no na druhej strane mu urcite zalezalo
na ich stvarneni. Ako predlohy oficialnych portrétov sluzili sochy, ktoré boli vyrabané a umiestiiované
na verejnych priestranstvach v Rime tzv. prototypy. Obycajne sa zhotovovali z drahych materialov
a cisarovi ich zvykol darovat senat alebo rimsky lud. Oficidlna zmena portrétu sa konala len pri vy-
nimoc¢nych udalostiach pocas vlady, ¢o nebolo az tak casto. Samozrejme pre kopirovanie a dalsiu
distribiciu novych portrétov musel dat povolenie samotny cisar. Preto zacali pri cisarskom dvore
vznikat kopistické dielne, ktoré verne napodobnovali predlohy a rozposielali ich dalej. Vysoky dopyt
po cisarskych portrétoch sposobil, ze v celej risi vznikali filidlky takychto dielni. Tieto dostali uz képiu
prototypu portrétu, z ktorej vyrabali dalsie kusy.

Uloha vlastnej propagandy bola pre nového panovnika velmi dolezitd. Preto si cisar takmer hned po
nastupe nechal vyhotovit svoj oficidlny portrét, ktory bol bezprostredne kopirovany na minciach a na
sochach. Zaujimavé je, Ze najma prvé prototypy st ¢asto podobné portrétom ich predchodcov. Nie je
to spdsobené len tym, Ze cisari boli navzdjom rodine previazani a istd podobnost sa z genetického
hladiska da predpokladat, ale casto sa stavalo, Ze uz hotové starsie portréty nechavali len narychlo
prerobit a prisposobit charakteristickym ¢rtam toho nového. Miera vzajomnej podobnosti zavisela aj
od toho, ako velmi sa chcel nastupca podobat na svojho predchodcu. Ak sa snazil zotrvat v nejake;j
vladnej linii, tak sa nechal stvarnit podobne (napr. prvé portréty Septimia Severa sa podobaji na Marka
Aurelia), avSak su aj pripady v ktorych sa novy cisar uplne distancuje od politiky svojho predchod-
cu a chce to dat najavo aj prostrednictvom svojho odli$ného portrétu (napr. realisticky portrét Galbu
v kontraste s idealistickym Neronovym zobrazenim). Existuje este jeden fenomén v stvarneni prvych
typov oficidlnych portrétov. Dochddza k nemu najma vtedy, ked bol cisar vyhlaseny mimo Rima a
v hlavhom meste nebol predtym dostato¢ne znamy. V takomto pripade vznikali len na zaklade opisu,
¢o casto nekorespondovalo s realitou, a preto boli po prichode cisaira do Rima nanovo vyhotovené,

alebo len prerobené, ¢i dotesané.
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Obr. 10 Caligula.

Tak ako v neskorej republike, aj v cisarstve boli portréty vyuzivané pri zhotovovani jazdeckych soch,
stojacich alebo sediacich figurach alebo susosiach. Popri nich boli velmi ¢asto zhotovované len ako
busty, ktorych tvar sa v priebehu storo¢i menil. Na pociatku cisarstva su vyhotovené maximalne tak
po kltucne kosti. Pocas juliovsko-klaudiovskej dynastie sa predlzuju a uz za Flaviovcov su stvarnené
spolu s ramenami. Za trajanovského obdobia st busty stvarnené az po poprsie a ich predlzovanie
pokracuje aj za antoninovského obdobia, ked sa stvarnuju az po brucho. V 3. stor. po Kr. badat ndvrat
k najstar$im formam a skracovaniu bust. Telo na nich byva zndzornené nahé, ale objavuje sa aj oblecené
v toge s prehodenym paludamentom alebo v brneni. Oblecenim svojich sdch poukazuje cisar na spo-
lo¢enské postavenie a prislusnost k istej socialnej skupine Iudi. Vyobrazenim v tége chcel zdoraznit
svoju blizkost k senatu a k rimskym ob¢anom, ked ju vsak mal prehodent cez hlavu symbolizovalo to
jeho religiéznu funkciu ako najvyssieho knaza. Ako imperator sa zas nechava zobrazit v brneni, no a
ked bol cisar zobrazeny nahy, chcel zdoraznit svoje hrdinské vojenské ¢iny, alebo bozskost.

Typicky rimsky pragmatizmus sa odrazil aj vo vyrobe cisarskych portrétnych soch. Bolo totiz velmi
¢astou praxou, Ze po vymene cisara neboli vymenené ich celé sochy, ale len hlavy. Tato forma sa prak-
tizovala nielen pri bronzovych, ale aj pri mramorovych sochach. Mnohé z portrétov boli jednofareb-
né, prevazne biele. Ale ich povrch byval aj polychroémne zdobeny, no do dnesného obdobia sa farby
za-chovali len ojedinelo (obr. 10). Zauzivanou praxou bolo tiez pouzitie roznofarebného mramoru
na rozli¢né casti nielen celej sochy, ale aj samotnej tvare.

Uz od prvopociatkov portrétneho umenia existoval v rimskom svete typicky jav opdtovného vyuzitia
starych, nevyuzivanych portrétov. Niekedy bol ich povrch len mierne upraveny, ale stretivame sa
aj s vyrazne prepracovanymi exemplarmi do uplne inych novych tvarov a foriem. Tento fenomén
tzv. sekundarneho vyuzitia mozno predpokladat napriklad v pripade portrétu na obr. 50B. Pri tejto
soche by sa totiZ nemuselo jednat o samostatny typ, ale len o nekvalitne prepracovany pévodny Com-

modov portrét z obdobia vojenskych cisarov.
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V.

OBDOBIE AUGUSTOVSKEHO KLASICIZMU

Augustus

Augustus sa narodil v roku 63 pred Kr. v Rime ako Gaius Octavius. Na zédklade poslednej vole svojho
adoptivneho otca Gaia Iulia Caesara sa stal v roku 44 pred Kr. jeho univerzalnym dedi¢om. V roku
32 pred Kr. porazil v bitke pri Actiu vojska Kleopatry a Marca Antonia a ujal sa vlady nad Rimskou
riSou. Na rozdiel od Caesara sa vSak naoko snazil o obnovenie republikdnskych institucii, ktoré ale
boli reorganizované a riadené nielen “rimskym Iudom”, ale najma nim samym alebo prostrednictvom
jeho rodinnych prislusnikov. V roku 29 pred Kr. sa vratil do Rima, aby usporiadal pomery v senate. Sam
seba nechal prehlasit za princeps senatus, teda za prvého senatora. Z tohto sa vyvinulo pomenovanie
nového politického zriadenia principatu, teda vlady prvého obcana rise. V roku 27 pred Kr. mu senat
udelil titul Augustus, t. j. vzneSeny. Pocas jeho viac ako $tyridsatroc¢nej vlady reformoval celé statne
zriadenie, hospodarstvo, ekonomiku, mincovnictvo a pod. Rozsiril a upevnil hranice rise, vdaka ¢omu
sa stala z Rima svetova velmoc na nasledujuce Styri storocia. 19. augusta v roku 14 po Kr. skonal a bol
pochovany v Augustovom mauzdleu na Martovom poli v Rime.

Dodnes sa nezachoval ani jeden original protoportrétu cisara Augusta a existuje mnoho variacii jeho
stvarnenia. Preto sa mnohé archeologickeé $koly nie vzdy zhoduju pri urceni jednotlivych nalezov. Bolo
identifikovanych nieco vyse 220 portrétov, ktoré sa vo vSeobecnosti na zaklade odlisnej upravy jeho
vlasov delia na tri zakladné typy. Najstarsi zachovany portrét pochadza z Kriptoportika v Arles (obr. 11)

a stvarnuje ho este ako Octaviana. Na rozdiel od jeho mladsich portrétov je stvarneny v neskoro re-
publikanskom duchu. Jeho tvér je plna melanchoélie, smutku a telo este pripomina vojvodcu z Tivoly
(obr. 4). Co vsak je na iom vynimo¢né a iplne mimo republikanskeho 3tylu, je pouzitie mladickej
tvare. Na rozdiel od republikdnskeho obdobia, ked bola staroba spolu s vraskami synonymom hrdin-
stva, odvahy, zodpovednosti, rozvaznosti, starostlivosti o §tat a dovery, mali sochari tiplne novu tlohu:
pretavit vSetky tieto vlastnosti do portrétu mladého devitnastro¢ného Caesarovho dedica, ktory sa uz
ale vyznamenal v mnohych bojoch. Takdto revolu¢na forma portrétu bola zaroven potrebnd na vy-
jadrenie zmeny v $taitnom zriadeni. Augustus sa teda zamerne nechal zobrazit ako mlady muz
na zaciatku zivota, plny energie a entuziazmu dotiahnut svoju predstavu nového politického systému
do uspesného konca. Medzi odbornikmi nie je dodnes vyjasnena otazka, ¢i mozno povazovat sochu
z Arles (oznacovanu ako typ Octavian) za jeho prvy oficialny portrét. Niektori sa domnievaju, Ze exis-
toval aj druhy typ tzv. Actium reprezentovany sochou zo zbierok v Kapitolskom muzeu v Rime (obr. 12).
Na zaklade podobnosti oboch portrétov s vyobrazeniami na minciach sa ale zda, Ze oba vznikli este
pred rozhodujicou bitkou pri Actiu roku 31 pred Kr., teda niekedy okolo roku 43 — 37 pred Kr. Obidva
typy ho stvarnuji ako mladého Octaviana na pociatku svojej politickej kariéry. Ma markantné paralel-
né vrasky nad korenom nosa a typicky uces, pre ktory st charakteristické tri kucery na cele ucesané

doprava a oproti nim smerujuca jedna kucierka smerom dolava.
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Obr. 12 Augustus typ Actium.

Druhy typ Augustovho portrétu (obr. 13, 14)
dostal pomenovanie podla nalezu sochy vo vile pa-
triacej jeho manzelke Livii Drusile, tzv. typ Prima
porta (v literatire oznacovany aj ako hlavny typ
alebo typ Augustus). Na prvy pohlad sa lisi inym
tvarom ucesu, ktory ma na rozdiel predoslého inak
usporiadané kucierky nad ¢elom: dve z nich st nad
pravy okom ucesané oproti seba do tvaru, ktory sa
aj v odbornej literature prirovnava ku krabim klepe-
tam. Dodnes nie je jednoznacne uzavreté, kedy
vznikol. Zda sa, Ze to bolo okolo roku 27 pred Kr.,
ked Octavian prijal titul Augustus. Uvazuje sa ale,
ze to mohlo byt aj okolo roku 31 po bitke pri Ac-
tiu, alebo 29 pred Kr. pocas oslav triumfu na pocest
tohto tazenia. Isté vsak je, Ze v roku 25 pred Kr. sa uz
pouzival, kedZe identicky portrét bol najdeny v pres-
ne datovanej vrstve v dne$nej Etidpii. Tento typ
odraza vSeobecnu tendenciu umenia tzv. augus-
tovského klasicizmu. Je zobrazeny v kompozicii,
ktora baziruje na klasickej gréckej soche mladika
nesuceho ostep tzv. Doryfora od Polykleita. Je vSak
obleceny v brneni a pravd ruku ma vystreta do-
predu. Vedla jeho lavej nohy sedi na delfinovi
maly cupid ako symbol pdvodu jaliovsko-klaudi-
ovskej dynastie, ktora ho odvodzovala od bohyne
Venuse. Na portréte je vidiet vyrazni zmenu oproti
predoslému typu. Cisarov krk je kratsi a $irsi, jeho
tvar nesie prvky idealizacie. Pokozka je hladka bez
vyraznych vrasok okolo nosa a na cele. Z vyrazu sala
majestatnost, vznesenost a dokonalost. Individualne
¢rty su potlacené a portrét pdsobi nad¢asovo. Preto
bol pouzivany az do konca jeho vlady, ¢o predsta-
vovalo nasledujucich cca 30 rokov. Niec¢o cez 170
zachovanych replik tohto typu pochadza z réznych
materialov a foriem (samostatne stojace figury, pon-
tifex maximus, imperator, atd.).

Treti typ je oznacovany ako Forbes (obr. 15). Aj
napriek tomu Ze vac¢$inou sa povazuje za najmladsi
zportrétov, jejeho vznik dodnes nejasny. V odbornej

spisbe figuruje ako najpravdepodobnejsi datum rok
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20 pred Kr., ked sa slavilo vitazstvo nad Part-
mi alebo rok 17 pred Kr. spojeny s oslavou
tzv. saeculum aureum (zlaté storocie). Opit
je pre neho charakteristicka ind forma tcesu.
Augustus ma vsetky kucery s¢esané doprava
a jedine ich konce sa jemne otacaju nalavo.
V tvari je vyrazne chudsi a hlavu ma jemne
naklonenu doprava.

Pocas dlhoroc¢nej vlady cisara Augusta sa
dokoncil proces kreovania cisarskeho por-
trétu. Snazil sa vytvorit prototyp pre zna-
zornenie uspesného vodcu, ktory prinasa
nové usporiadanie moci, ale najmd mier
medzi vSetkych obyvatelov rise. Sam seba
sa snazi prirovnat svojmu velkému vzoru
Alexandrovi Velkému, na ktorého sa chcel
aj fyzicky podobat. Vytvorenim nadcasovej
formy portrétu sa mu podarilo stvarnit ideu
vecnosti jeho trvania. Aj napriek tomu, ze
je medzi nimi rozpoznat niekolko casovo
roznych portrétov, je jasné, Ze pouzitie jed-

ného typu neskoncilo zavedenim nového

portrétu, ale paralelne sa vyuzivali vSetky tri

' pocas celej jeho vlady ale aj po jeho smrti.
Obr. 13 Augustus typ Prima porta. Zéroven sa stali vzorom nielen pre portréty
prislusnikov jeho rodiny, ale aj pre $irsie spolocenské vrstvy. Zavedenie nového tcesu, ¢i odevu sa
¢oskoro odraza aj v kazdodennej méde Rimanov. Tato forma pokracuje pocas celého obdobia rim-
skeho cisarstva. Snahu podobat sa na cisara je samozrejme najjasnejsie vidiet na portrétoch rodinnych
prislusnikov. Za zmienku stoja napriklad portréty Augustovych nasledovnikov zachované v Korinte.
Ide o portréty Gaia Caesara (obr. 16A) a Lucia Caesara (obr 16C), ktorych tces, drzanie hlavy a jej

vyhotovenie verne kopiruji Augustov portrét od Prima porty.

Livia

V augustovskom obdobi dochddza k potrebe nielen definovat poziciu cisara, ale aj jeho rodinnych
prislusnikov a to najmé manzelky a jeho nasledovnikov. Vystavenie Zenského portrétu na verejnom
priestranstve a tym oficidlne uznanie zobrazenej zeny bolo v republikanskom obdobi velmi ojedinelé.
Spolu so zastavanim verejnych funkcii sa to povazovalo skor za nieco nerimske. Historicky je nap-
riklad dolozena socha Cornelie, matky Gracchovcov na portiku Octavie v Rime. KedZe sa Augustus
svojimi ¢inmi aspon navonok snazil zachovat republikansky politicky systém a tradiciu, bolo pre neho

dolezité zdoraznovat skor reprezentativnu formu zenskych prislusni¢ok rodu. Okolo roku 35 pred Kr.
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Obr. 14 Augustus typ Prima porta (detail). Obr. 15 Augustus typ Forbes.

ale dochadza k istému posunu vo vnimani zien, ked sendt priznal verejnu uctu Octavianovej (neskor
Augustovej) sestre Octavii spolu s jeho manzelkou Livipu a nechal im vyhotovit oficidlne portréty.
Paradoxne jednym z motivov k tomuto ¢inu bola potreba vytvorenia protivahy proti rozméhajucemu
sa vplyvu v tom ¢ase uz Antoniovej milenky Kleopatry, ktorej kultova sochu dal v Rime postavit este
sam Caesar. O oboch portrétnych sochach nemame takmer ziadne spravy, avsak vo svojej podstate boli
velmi konzervativne a mali diskriminovat luxus prezentovany sochami egyptskej kralovnej. Neskor sa
aj inym Zenam na cisarskom dvore zacali ¢astejsie udelovat verejné uznania v podobe réznych cestnych
titulov, zastavanim nabozenskych funkcii, ale aj pravom vystavit na verejnosti ich vlastni podobizen.
Pocas 1. stor. po Kr. to ale stile nebolo velmi bezné. Az postupne sa zacali hojnejsie objavovat Zenské
portréty, ktoré dali zhotovit rozne verejné institicie ako mesta, provincie, kolégia na pocest cisarovnej
alebo jej sprievodu. Délezitt tlohu pritom zohravalo najme institucializovanie ¢estnych titulov. Zeny
okolo cisara mali zosobnovat vetky cnosti a mali byt vzorom pre ostatné Zeny v rii, v ¢om sa ich
aj ony snazili napodobnit. Cisarovna taktiez urc¢ovala mddne trendy, ktoré je najvyraznejsie vidiet
vo vyvoji ucesu. Tento sa velmi ¢asto menil a bol hned napodobnovany v Sirokych vrstvach rimskej
spolo¢nosti. Ovela viac ako v muzskom portréte hrala v zenskych rolu idealizacia. Avsak tak ako
tomu bolo aj pri muzoch, i tu sa odrazali vseobecné umelecké tendencie doby. Taktiez bolo dolezité,
ako bola Zena stvarnena, v akej polohe, ¢o mala oblec¢ené a popripade aké atributy niesla. S postu-
pom casu sa pravo vystavovat Zensky portrét na verejnosti tak zovseobecnilo, ze ho mohli pouzivat aj
prislusnicky ostatnych necisarskych rodin. Avsak pocas celej antiky sa s nimi najcastejsie stretavame

vo funerdlnom kontexte.
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Obr. 16 Gaius Caesar (A), Augustus (B) a Luciua Caesar (C).
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Obr. 17 Livia typ L. Obr. 18 Livia typ IL

V portréte Livie sa podobne ako v portréte jej manzela odraza umenie tzv. augustovského klasi-
cizmu. Tiez ho mozno povazovat za nadcasovy, aj ked mal tendenciu znazornit ju mladsiu. Pre jej por-
trét je charakteristické stvarnenie hladkej pokozky bez jedinej vrasky, uzke pery, vyrazny nos a odi,
ktoré sice maju jasne vypracované slzné otvory, ale posobia velmi klasicky, az zasnene. Cisdrovna
je stvarnena v roznych poziciach, velmi casto stoji alebo sedi, v rukdch ma roh hojnosti a na hlave
mava umiestnené roézne atributy ako celenku, korunu a pod. Livia prezila svojho, aj tak pomerne
dlho vladnuceho manzela, o niekolko desiatok rokov, preto sa na jej mladsich portrétoch prejavuje
vplyv tzv. umenia juliovsko-klaudiovskej dynastie najma v podobe idealizacie a potlacania znakov jej
pokrocilejsieho veku. Nemozno zabudnut, ze to uz bola Zena vydata za boha, ¢o sa odraza nielen v jej
politickom vplyve na zaciatku 1. stor. po Kr., ale aj v jej vyobrazeniach. Medzi jej portrétmi mozno
rozlisit dva hlavné typy, ktoré sa navzajom odlisuju len formou ti¢esu. Oba idu viac menej paralelne
pocas celého obdobia, aj ked druhy typ je skor objavuje neskorsom obdobi. V prvom z nich ma Livia
charakteristicky ucesané vlasy do vrkoca (obr. 17), ktory je vytvoreny z dlhej ofiny. Vrko¢ je na za-
¢iatku nezapleteny a vychadza nad celo, kde sa obracia spat a vytvara vlnu. Od temena hlavy je uz
zapleteny a prechadza jej stredom az na tylo. V zadnej Casti je spleteny s ostatnymi vlasmi do drdola.
Livia ma po bokoch tvare jemne zvlnené pramene vlasov, ktoré jej zakryvaju usi. Na druhom portrét-
nom type (obr. 18) jej tices kopiruje grécke predlohy z obdobia klasiky tzv. melénovity uces. Ma na obe

strany hlavy scesané vlasy smerujtce dozadu, kde su zviazané do drdola alebo rozpustené nad ramena.
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V.

0BDOBIE JULIOVSKO-KLAUDIOVSKE) DYNASTIE

Tiberius

Po Augustovej smrti prebral moc jeho adoptivny syn Tiberius (obr. 19), ktory sice pochadzal

z juliovsko-klavdiovskej dynastie, ale nebol jeho priamym potomkom. Bol ale synom jeho manzelky

Livie z prvého manzelstva. Aj napriek tomu, ze Augustus precizne pripravil prechod moci po jeho smr-

ti, predsa len to bolo po prvy krat, ked sa tak velka moc sustredena v rukach jednej osoby dedila a nie

prenasala podla starych republikanskych pravidiel. Velkd zasluhu na tom mala Tiberiova matka Livia.

Niet pochyb, ze novy panovnik bol vyborny vojensky stratég, velmi inteligentny a chytry, avsak uda-

losti ho prinutili, aby bol velmi opatrny aj voci svojim najleps$im priatefom. Nerad sa zdrziaval v Rime

najma pre ludi, ktori tam Zili, ale aj pre neznesitelny zapach a §pinu tohto mesta. Jeho nechut vyustila az

k tomu, Ze sa na sklonku svojej vlady presunul na ostrov
Capri, odkial vladol, a kde aj v roku 37 po Kr. umrel. Por-
trétne umenie obdobia juliovsko-klaudiovskej dynastie
sa len malo odlisovalo od foriem, ktoré polozil jej prvy
predstavitel Augustus. Tiberiova snaha legitimizovat
prebratie moci sa prejavila aj v stvarneni jeho portrétu.
Napriek tomu, ze vladu prebral az ako 56-ro¢ny, nechal
sa na portrétoch stvarnit ako zrely muz bez vrasok alebo
akychkolvek znamok svojho veku, teda nadc¢asovo a po-
dobne ako jeho adoptivny otec. Jeho tces je len mier-
nou modifikiciou Augustovho s obdobne vycesanymi
kucerami nad ¢elo. M4 charakteristicku trojuholnikovita
tvar s tizkou bradou, malymi perami, hladkou tvarou a
odstavajucimi usami. Séria tiberiovskych portrétov bola
vytvorena pri najddlezitejSich udalostiach jeho vlady.
Rozlisuju sa: adoptivny typ (4 po Kr.), imperium maius
typ alebo spoluvladca (13 po Kr.), typ samovladca (14-
37 po Kr.) a posmortalny typ, ktory vznikol po jeho smr-
ti a je len mensou modifikdciou najmé druhého typu.
Vsetky sa navzdjom lisia len nepatrnymi rozdielmi, ktoré
st skor znakmi dospievania ako starnutia a preto je ich
velmi tazko navzajom rozlisit. V duchu augustovského
klasicizmu boli stvarneni aj obaja Tiberiovi spoluvlad-
covia a potencialni nasledovnici Germanicus a Drusus,

ktori véak umreli skor ako samotny cisar.
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Caligula

Inasituacianastalapo Tiberiovejsmrti. Uzodroku31po
Kr. boli na Tiberiovom dvore na Capri vychovavani dva-
ja nastupcovia: Tiberius Gemellus (Tibériov vnuk) a Ca-
ligula (Germanikov syn), z ktorych druhy sa koncom
roku 37 po Kr. ujal vlady nad Rimskou riSou. Caligula
bol spociatku medzi Rimanmi populdrny a najlepsie pri-
praveny na tato ulohu, kedze bol vychovavany ako “ko-
runny princ”. Zaciatky jeho vlady boli velmi nadejné, az
kym sa po zhruba pol roku nervovo nezritil, ¢o spdsobilo
radikalnu zmenu jeho vlady. Vyustilo to az k otvorenému
sporu so senatom a roznymi mocenskymi skupinami
v Rime az napokon k jeho zavrazdeniu v roku 41 po. Kr.
Aj Caligula bol na portrétoch stvarneny v duchu augus-
tovského klasicizmu, avs$ak na rozdiel od svojich pred-
chodcov nebolo potrebné idealizovat t.j. “omladzovat”

jeho portrét “vyrovnavanim vrasok’, kedZe v case nastupu

na trén mal len 25 a ked bol zavrazdeny, mal 29 rokov. Je

pravdepodobné, zZe pocas jeho vlady existovalo niekolko

Obr. 20 Caligula.

portrétnych prototypov, avéak vzhladom na pomerne
kratky cas a ich nicenie ¢i pretesavanie po jeho zvrhnuti, ich nemozno jasne vyclenit (niekedy sa
uvadzaju az tri hlavné typy). Pre Caligulov portrét (obr. 20)st vo vSeobecnosti charakteristické lahko
asymetricky, vychylené uzke usta s vystupujucou spodnou perou, rovny nos, odstavajice usi, tizka

brada, ale najma isty mladicky nepokoj v ociach.

Claudius

Po Caligulovej smrti dochadza k snaham o opdtovné nastolenie republikdnskeho zriadenia,
ale Cast prétorianskej gardy a senatorov vyhlasila jeho stryka Claudia za cisara. Bol to prvy rimsky
cisar, ktory sa narodil mimo Italie. Bol velmi vzdelany, vyborny stratég a bol posledny cisar, ktory
ovladal etrudtinu. Jeho vladu poznacila vyrazna stavebna ¢innost, roz$irovanie a upevnenenie hranic
v Mauretdnii, na Dunaji, Britanii a pod. Na sklonku svojho Zivota bol pod vplyvom svojej manzelky
Agrippiny prinuteny za svojho nastupcu vymenovat Nera, ¢o sa mu podla niektorych starovekych
historikov stalo osudné. V roku 54 po Kr. bol manzelkou a jej synom otraveny.

Prvy portrét cisara Claudia vznikol bezprostredne po tom, ako v roku 41 po Kr. prebral moc. Bol
vyhotoveny v zauzivanej $tylovej linii svojich predchodcov bez akychkolvek naznakov jeho realneho
veku. Posobilo to ale velmi komicky, ked sa zrazu zjavil 51-ro¢ny cisar, ktorého takmer nikto na zaklade
jeho portrétu nespoznal. Preto niekedy medzi rokmi 42 a 43 po Kr. vznikol novy typ (obr. 21), ktory je
najlepsie prezentovany nalezom portrétnej sochy z Lanuvia (cca 30 km juhovychodne od Rima). Cisar
je vyobrazeny ako Jupiter v juliovsko - klaudiovskom style s charakteristickym tcesom, odstavajucimi

usami a trianguldrnou tvar. Na hlave ma tzv. corona civica (veniec z dubovych listov), ktord patri k
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jeho najcastej$im atributom a symbolizuje
jeho ochranu rimskych obcanov. Uz vsak
nema nadcasovo stvarnené tvarové Ccrty,
ale ide o star$ieho muza s kruhmi pod o-
¢ami, hlbokymi vraskami na cele, na licach
a ovisnutou pokozkou na krku. Telo sochy
vSak ostava v starej tradicii a kopiruje grécku
klasicka predlohu doryfora. Tento typ patri
k najcastejsim a bol pouzivany pocas celého
obdobia jeho vlady. Jediné mensie variacie
pravdepodobne vznikli po dobyti Britanie
alebo v Case, ked si vzal za manzelku Agrip-
pinu. Poslednym typom su tzv. postmortalne
portréty vznikajice hlavne vo flaviovskom
obdobi, ked mu bolo postavenych a zas-
vatenych niekolko chramov. Od predoslého
typu portrétu sa lisia najma tstupom vrasok

na tvari a istou idealizaciou.

Nero

2 Po smrti cisara Claudia sa moci ujal jeho
N

e ""' adoptivny syn Nero, ktory na rozdiel od svo-
Obr. 21 Claudius.

jich predchodcov zavadza tplne novy $tyl
vlady v Rimskej risi. Augustom zavedent forma vladnutia primus inter pares, ktoru viac menej vsetci
doterajsi cisari dodrziavali, ¢oskoro opusta. A svoju politiku stavia skor do pozicie, aka bola charak-
teristicka pre helenistickych vladcov (najma Ptolemaiovcov), teda samovladcu, ktory riadil senat,
odstranoval nepriatelov a do funkcii dosadzal len svojich spojencov. V zahrani¢nej politike presad-
zoval skor diplomatické rie$enia vojnovych sporov, podporoval obchod a najma umenie, ktorym bol
podla niektorych antickych historikov az posadnuty. Jeho vlada bola poznacena tyraniou, vrazdami
vlastnych odporcov, ktori ¢asto pochadzali aj z jeho najblizsej rodiny alebo poradcov (Seneca). Tiez
sa zaslizil o megalomanskd prestavbu Rima. Aj napriek tymto negativnym vlastnostiam, ktoré este
umocnuju spravy u neskorsich antickych autorov, sa u prostého fudu vo vSeobecnosti tesil popularite,
a to najma v Grécku a vychodnych provinciach. Vnutropoliticka situacia v Rimskej risi ho na sklonku
jeho vlady printtila utiect mimo Rima, kde 9. jina 68 po Kr. spachal samovrazdu.

Najstarsi cisarov portrét (obr. 22A) vznikol pri prilezitosti jeho adopcie v roku 50 po Kr. Nero bol
stvarneny ako mlady chlapec (mal vtedy len 13 rokov) s okrihlou hlavou, s dlh$imi vlasmi s¢esanymi
od temena hlavy az po okraje tvare. Pramienky vlasov sa v strede cela rozchadzaji na obe strany. Oko-
lo roku 55 po Kr. bol zavedeny novy typ portrétu (obr. 22B), na ktorom sa odraza vplyv umenia jalio-
vsko-klavdiovskej dynastie. Cisar je stvarneny ako mlady muz s rovnakym tcesom ako v predoslom

pripade. V tviri sa ale viac podoba na Caligulu, najma o sa tyka jeho triangularne stvarnenej hlavy
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Obr. 22 Nero.
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a vyrazne odstavajucich usi. V roku 59 po Kr. zavadza
Nero svoj dalsi, novy portrét (obr. 22C, D). Cisar ma
sice obdobne sc¢esané vlasy, ale st oproti pdvodnému
ucesurovnomerne zvlnené a uz nemaju cesticku v stre-
de cela, ale st uc¢esané do jednej strany. Jeho lica, tvar
akrksu ovelaplnsie. Pooboch stranach tvareapodbra-
dousamuobjavujuprvéfuzy. Celkovoposobiovelados-
pelejsie. Najmladsi typ Neronovho portrétu (obr. 23)
sa zacal pouzivat medzi rokmi 64 az 68 po Kr. Niek-
tori archeolégovia v ramci neho este rozlisuju dva
podtypy. Je na nom stvarneny s masivnymi licami,
hrdlom, “druhou” bradou, hlboko prepadnutymi
ocami a kuceravym ucesom. Cisar ma opat hladkua
pokozku bez fizov a bokombrady po stranach tvare

boli nahradené pramienkom vlasov. Na portré-

te je jasne vidiet, ako tento muz dospieval a ako sa

Obr. 23 Nero.

postupne odklanal od juliovsko-klaudiovskej tradicii
znazornenia nadc¢asového portrétu. Aj keby sa na zaklade vSeobecne znamych vlastnosti Neréna
dalo predpokladat, ze jeho portrét bude vyrazne idealizovany, nebolo tomu tak. Predsa len na rozdiel
od svojich predchodcov (podobne ako Caligula) umiera pomerne mlady. Preto ani nemohol byt
stvarneny ako jeho ovela starsi predchodca Claudius. Pri vyvoji cisarovho portrétu vidiet prvé ten-

dencie nového umeleckého smeru, ktoré sa jasne odrazia az v nasledujucom obdobi, a to tzv. realizmu.

Portréty cisdrovien

Zensky portrét obdobia juliovsko-klaudiovskej dynastie reprezentuje kolekcia sdch rodinnych
prislusni¢ok (manzeliek, matiek, sestier a pod.) panujucich cisarov. K ich presnej identifikacii na-
pomahaji najméd analogické znazornenie na minciach, kde sa zacinaju objavovat na prelome
letopoctov. Uz v augustovskom obdobi sa po prvy krat objavuje rimska minca s vyobrazenou zZenou,
jeho manzelkou Liviou. Bola razena na vychode v Egypte, kde stvarnenie Zien na minciach nebolo
ni¢im nezvycajnym. Az neskor, najmé od Claudia, sa aj na zapadnych minciach z Rima razia por-
tréty ostatnych rodinnych prislusnikov cisara. Na rozdiel od vyvoja muzského portrétu, na ktorom
sa postupne objavuju realistické prvky a na mnohych z cisarov vidiet znamky dospievania alebo star-
nutia, zensky portrét ostava pocas celého obdobia nadcasovy, teda bez moznosti urcenia presného
veku stvarnenej postavy. Vo vyraze tvare, vzhlade zobrazenej pokozky, o¢i sa nadalej pokracuje
v §tyle tzv. augustovského klasicizmu. Najvyraznej$iu zmenu badat vo vyhotoveni tcesu. Jeho nova
forma umoznila umelcovi experimentovat s kontrastom a réznou intenzitou svetla medzi hladkou
osvetlenou pokozkou a tmavymi castami plasticky stvarnenych kucierok. Pre chronologické ¢lenenie
zenského portrétu existuje podrobné typologické triedenie, ktoré sa opiera prave o tvar a formu tcesu.
V tiberiovskom obdobi doznieva starsia forma upravy vlasov, ktort nosievala cisarovna Livia. Je ale

o ¢osi viac jednoduchsia a vycesana ofina nad ¢elom sa postupne straca (obr. 24A). Uz na konci ti-
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beriovského, ale najmé v caligulovsko-klaudiovskom obdobi dochddza k jej zmene. Postupne vzrasta
pocet kucier, ktoré sa najskor objavuju v jednom a neskor v niekolkopocetnom rade nad prednou
castou hlavy. Vlasy su sc¢esané na cesticku a pokracuji na obe strany vo forme akychsi prstencov
ponad sluchy az do zadnej casti hlavy, kde st spletené bud do drdola alebo len prepletené a rozpustené
nad krk a plecia. VSeobecne mozno konstatovat pre prvu polovicu 1. stor. po Kr., ze ¢im bolo viac
ucesanych radov nad celo, tym sa jednalo o mladsiu formu tcesu (obr. 24B). Tento trend pokracuje
aj v neréonovskom obdobi. No pri vyrobe t¢esu na sochach sa zacina Castejsie pouzivat vrtak, a tym
sa dosiahlo, Ze jednotlivé formy st nadychanejsie a ices zacina byt ovela objemnejsi, prevzdusneny.
Najvyraznejsie je to vidiet na tcese Nerdnovej druhej manzelky Poppey (obr. 24C), na ktorom st
zdoraznené kucierky nad ¢elom a po jeho bokoch. Sti¢astou zenskych tcesov sa stavaju rozne doplnky,

najma rozne formy celeniek, ktoré su casto spojené so zavojmi a pod.

Obr. 24 Antonia minor (A), Agrippina minor (B), Poppaea Sabina (C).

Sitkromny portrét

Na rozdiel od oficialnych cisarskych portrétov st sukromné portréty juliovsko-klaudiovskej dy-
nastie pomerne zriedkavé. Stvisi to nielen s masivnou produkciou a roz$irenim prvej skupiny, ale aj
od vynaloZenych finan¢nych prostriedkov, ktoré boli potrebné na jeho vyhotovenie. Zhotovenie por-
trétu totiz bolo velmi nakladnou finan¢nou zalezitostou, a preto takmer vsetky zachované sukromné
portréty mozno priradit prislusnikom najvyssich socialnych vrstiev rimskej spolo¢nosti. V 1. stor.
po Kr. je vidiet, ze sukromny portrét po formalnej stranke bud kopiruje trend cisarskeho dvora ale-
bo ostava v starej republikanskej tradicii. Tak napriklad socha Gaia Sulpicia Platorina, pochadzajica
z jeho rodinnej hrobky v Trastevere, svojim heroickym postojom, vyrazom tvare a ucesom kopiruje
$tyl cisara Tiberia, s ktorym bol v pribuzenskom vztahu. Podobne zhodné tendencie s cisarovnou
je vidiet aj v pripade busty stvarnujicej jeho dcéru Minatiu Pollu z toho istého hrobu. Jej uces kopiruje

tvar, ktory sa nosil na cisarskom dvore a jeho forma zas klasické predlohy typické pre juliovsko-klaudi-
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ovsku dynastiu. Nadhernd tvar mladej zeny s individualnymi prvkami, doplnend zasnenym pohladom,
precizne do posledného vlasu prepracovany uces zhotoveny za pomoci vrtaka spolu s nadhernym
bielym mramorom vytvaraju harmonicku sthru tohto majstrovského diela rimskeho socharstva.
Na druhej strane pokracovanie v republikanskom verizme mozno vidiet napriklad vo vyhotoveni por-
trétu Neronovho vychovavatela a neskor radcu Senecu, aj ked sa zachoval z mladsich képii. Ma vietky
prvky charakteristické pre obdobie neskorej republiky ako napriklad hlboké vrasky, plesinu ¢i kruhy

pod oc¢ami odrazajice pomerne vysoky vek stvarnenej osoby.

Obr. 25 Gaius Sulpicius Platorinus (A), Sulpicia Platorina (B).
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Obr. 26 Minatia Polla.
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VI.

0BDOBIE VLADY DYNASTIE FIAVIOVCOV

Neronovou samovrazdou kon¢i obdobie juliovsko-klaudiovskej dynastie. A pocas nasledujticeho

roku sa na cisarskom tréne vystriedali az $tyria kandidati. Na zaklade coho dostalo toto obdobie

pomenovanie “rok $tyroch cisarov”. Zaroven to bolo aj obdobie, ked sa medzi Rimanmi posledny

krat objavuju snahy zvratit vzniknutt situdciu a opédtovne nastolit republikdnsky systém. Na portré-

toch vsetkych $tyroch cisarov sa odrazaju tendencie, ktoré boli charakteristické pre suikromny portrét

predoslého obdobia. Na jednej strane to bola snaha pokracovat v style juliovsko-klaudiovskej dynastie

napodobnovanim tcesu, vyrazu tvdre a jej stvarnenia bez zndmok veku, ktoru reprezentuje portrét

Othu v Kapitolskych muzeach v Rime. Na druhej strane prevazuje snaha o realistické stvarnenie tvare

v podobe bust cisarov Galbu a Vittelia.

Vespasianus

Vnutorny boj o nastupnictvo na cisarsky
tron nakoniec vyhral Vespasianus, ktorému
sa podarilo udrzat si ho na nasledujucich 10
rokov. Zaroven bol zakladatelom flaviovskej
dynastie, ktora v Rime vladla az do roku 96.
Vespasianus bol prvym cisarom, ktory nepat-
ril k predstavitelom najvyssej vrstvy v Rime,
ale pochadzal z neznamej rodiny zijucej v kra-
jine obyvanej prevazne Sabinmi. Jeho jedno-
duchy povod nebol problémom k tomu, aby si
vdaka svojim vynikajucim vojenskym scho-
pnostiam ziskal nielen predstavitelov vojska,
ktori ho vyhlasili za ciséra, ale aj jednoduchy
Tud, ktory v nom zas videl jedného zo svojich.
Vespasianovi sa podarilo potlac¢it povstanie
v Judei (67-69 po Kr.), konsolidoval situaciu
v Egypte (70 po Kr.) a tieZ na severe v Germa-
nii a Britanii. Reformoval armadu, danovy
systém a snazil sa o upevnenie centralistickej
moci, ktora sam ako jej najvyssi predstavitel
kontroloval. V roku 79 po Kr. vazne ochorel
a v juni toho istého roku aj zomrel.

V portrétnom umeni sa podobne ako

jeho predchodcovia Galba a Vitelius, jasne

Obr. 27 Vespasianus.
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odklana od predoslého stylu juliovsko-klaudiovskej dy-
nastie a vracia sa az charakteristickym prvkom repub-
likanskeho verizmu. Vo vyvoji u¢esu nemaju jeho por-
tréty do poslednej kucierky upravené dlhsie vlasy, ale su
ostrihané nakratko, kedZe cisar vychadzal z vojenského
prostredia, kde boli kratke vlasy viac praktickejsie.
Kedze uz nepatri do juliovsko-klaudiovskej dynastie,
snazi sa vytvorit novy prototyp portrétu, ktory by ho
charakterizoval a zaroven odrazal hlavné myslienky
jeho vlady “¢lovek spomedzi fudi” Nechava sa stvarnit
ako silny vojvodca, ktory stoji blizko svojich ob¢anov
a pomaha im svojimi ¢inmi niest “tazkosti tohto sveta”
Sochari sa usiluju podc¢iarknut tuto rovinu najma vy-
pracovanim oci, ale aj pozdvihnutou bradou, pricom
hlavnym ciefom malo byt vytvorenie dojmu, akoby sa
Vespasianus pozeral dopredu smerom k “lepsej buduc-
nosti”. Cisar je stvarneny ako star$i muz, vo svojom real-
nom veku 60 rokov. Je pleaty, ma ohnuty nos a hlboké
vrasky na Cele, okolo ust, brade a okolo o¢i s dojmom
akoby cisar zmuril. Ma tzke pery, zataté tsta, v ktorych
mu urcite chybaju zuby, ¢o odraza jeho vy$si vek. Na tva-
ri ma niekolko jaziev, ako relikty bojov z ¢ias jeho vojen-
skej kariéry. Pocas jeho vlady boli pouzivané dva hlavé
typy portrétu. Na prvom z nich je znazorneny v mlad-
$om veku a tento prototyp musel vzniknuat este pred
jeho vyhlasenim za cisara (obr. 27). Druhy typ vznikol
po tejto udalosti a je na nom stvarneny vyrazne starsi
(obr. 28).

Titus

Po Vespasianovej smrti v roku 79 po Kr. nastupil na
tron jeho Styridsatro¢ny syn Titus, ktory este za Zivota
svojho otca tuspes$ne dokoncil tazenia proti zidom v Ju-
dei. Svedomito sa pripravoval na prevzatie vlady, ked
bol spolu s Vespasianom niekolkokrat konzulom. Po je-
ho nastupe dokoncil mnohé verejné stavby v Rime,
ako napr. Koloseum, Titove kupele a pod. Musel vsak
zasahovat aj pri jednej z najvacsich prirodnych katastrof

v staroveku, vybuchu Vezuvu na juhu Italie. Po dvoch
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rokoch pomerne pokojnej vlady sa na zaciatku roku 81 po Kr. stiahol z verejného Zivota a 13. septem-
bra 81 po Kr. ne¢akane umrel.

Nastupnictvom Tita a neskor Domicidna opéat dochadza k odklonu od verizmu a ich portréty za¢inaja
byt postupne idealizované. Titus sa v tvari na svojho otca velmi podobal, a preto je v podstate jeho
portrét akoby len mlad$im stvarnenim Vespasiana. Ma rovnako $iroku tvdr, oci blizko seba, obocie
v tvare poloblika a zahnuty nos. Jeho vlasy st ale o nieco dlhsie s naznacenymi kucerami a so za-
¢inajucou plesinou, ktort sa snazil zakryt ich scesanim dopredu. Aj jeho portréty si rozdelené
do dvoch hlavych typov: starsi tzv. typ Herkulaneum, na ktorom je zobrazeny cisar este ako spolure-
gent, a mladsi tzv. typ Erbach, ktory vznikol az po jeho vyhldseni za cisdra. Okrem rozli¢ného veku
mozno oba typy rozlisit aj na zaklade Gcesu, pricom na mladSom type sa opdt objavuji rovhomerne

nad usi, celo a krk scesané kucierky (obr. 29).

Domitianus

Po Titovej necakanej smrti bol za cisara vy-
hlaseny jeho brat Domitianus, ktory vladol na-
sledujucich 15 rokov. Bol prvym panovnikom,
ktorybolnielensynom,aleajbratomzbozsteného
vladcu. Tiez ako prvy sa nechaval na verejnos-
ti oslovovat ako dominus et deus, teda “pan a
boh” Jeho vlada je znama krutostou a casto je
vykreslovanyako prototypvladcutyrana. Od toh-

to nazoru sa vSak v modernej historiografii
uz upusta, kedze bol cielene vykonstruovany
uz v staroveku. Cisarovi bolo po smrti udelené
damnatio memoriae, z ¢oho vyplyva, ze vsetky
jeho portréty museli vzniknut este pocas Zivota,
a teda neexistuje portrét post mortem. Mozno
ich rozdelit do dvoch hlavnych typov (na min-
ciach mozno rozpoznat este aj treti typ, ktory
vznikol okolo roku 75 po Kr.). Prvy typ (cca. 72-
75 po Kr.) nesie znaky flaviovského realizmu a
cisar sa vyrazne podobd na svojho brata a otca
(obr. 30). Avsak lisi sa od nich ucesom, ktory
sa priblizuje skor k typom z obdobia neskorej
vlady juliovsko-klaudiovskej dynastie. Jeho
vlasy st nad celom a spankami vycesané do-
zadu a prechddzaju do dlhsich kucierok. Cisar
sa vyrazne priblizuje k Nerénovmu portrétu.

Dokonca sa zd4, Ze mnozstvo jeho bust vzniklo

pretesanim portrétov tohto cisara. Druhy typ

Obr. 30 Domitianus.
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(obr. 31)vznikol priblizne v obdobi, ked sa stava samostatnym
panovnikom. Cisar je stvarneny s charakteristickym dlhym
krkom, flaviovskym ohnutym nosom a odstavajicou vrchnou
perou. Najvyraznejsi rozdiel badat v uprave ucesu. Ma si sice
zachované typické kucierky nad celom, ale ostatné vlasy su
dlhsie, vycesané dozadu a ich dokladne upravené pramienky
sa pravidelne vlnia az po zahlavie. U antickych autorov sa pise,
ze Domitianus velmi dbal na svoj vyzor a snazil sa roznymi
spdsobmi zakryvat naznaky starnutia. Je to badat aj na posled-
nom spomenutom type, kde napriklad v porovnani so svojim

otcom nema zobrazenu ani jednu vrasku.

Portréty cisdrovien

Sochari flaviovského obdobia sa pri zobrazovani zien museli
popasovat s novym, médnym trendom nosenia elegantnych,
Casto az extravagantnych tucesov. Bolo pre nich typické, ze ne-
vznikali len upravou vlastnych vlasov, ale byvali ¢asto dopl-
nené $pecialnymi parochnami. Pre toto obdobie st charak-
teristické vysoko, nad celo vycesané vlasy ukoncené bohaty-
mi kucerami smerujicimi do tvare. Prave bohatstvo kucier
prinutilo socharov k zlepseniu techniky pouzitia vrtaku.

Vdaka rozli¢ne vyhlbenym otvorom na kuéierkach dochadza
k efektu, ktory sa hra s kontrastom svetla a s tiena, nazyvany aj
ako chiaroscuro (v anglickej literature je niekedy oznacovany aj
ako deep drill-work). Tato novatorska technika ponuka na roz-
diel od predoslych siroké spektrum odtienov sedej, ktoré vzni-
kali vdaka réznej intenzite vitania a velkosti vyhlbenych ot-
vorov na povrchu sochy. To znamena, ze ¢im hlbsi a uzsi bol
vyvitany otvor, tym posobil na svetle tmavsie. V predoslych
obdobiach dbali sochéri na to, aby bol viditelny cely povrch
soch. Avsak vdaka tomuto novému spdsobu opracovania
kamena mohli vyuzivat mnohé efekty, ktoré predtym dosa-
hovali len prostrednictvom malovania ich povrchu. Neskor sa
zacal pouzivat aj pri vyhotoveni muzskych portrétov a nasiel
svoje uplatnenie aj v reliéfnom umeni.

Jeden z najznamejsich Zenskych, flaviovskych portrétov je

ulozeny v Kapitolskom muzeu v Rime (obr. 32). Ide o portrét

AR N
Obr. 31 Domitianus.

Obr. 32 Portrét Zeny.

mladej damy, ktord ma vyrazné obocie, velky nos, odstavajuce usi a pevnua bradu, teda realistické

flaviovské prvky. Jemnost a Zenskost mu vsak dodava priamy az zasneny pohlad, dotvoreny jemne

naklonenou hlavou, nadhernym, uzkym, dlhym krkom a vykrojenymi perami. Na hlave ma nad celo
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Obr. 33 Iulia Titi (A), Domitilla (B), Caecilius Iucundus (C).

do vysky vycesané kuceravé vlasy, zhotovené spominanou tech-
nikou. S velkou pravdepodobnostou ide o prislusnicku cisér-
skeho dvora a damu z najvyssej rimskej spolo¢nosti. Z druhej
polovice 2. stor. po Kr. pochadza aj stojaca zenska socha najdena
v Rime nedaleko Porta San Sebastiano (obr. 34). Stvarnuje
polonaht Zenu, ktord svojim postojom a aj vyhotovenim pri-
pomina Venus$u. Jej hlava vSak stvarnuje star$iu damu s typ-
ickym flaviovskym tcesom a ¢rtami v tvari. Podobna kombina-
cia idealizovaného polonahého tela, kopirujuceho zndme
grécke sochy, doplneného o realisticky portrét bola velmi casta
pri muzskych sochach z konca republiky. Zda sa teda, ze za Fla-
viovcov dochadza k navratu analogickych soch, avsak uz nie
len vylu¢ne muzskych, ale objavuju sa aj ich Zenské varianty.
S analogickymi parochniami boli stvarnené napriklad manzelky
cisarov ako Iulia Titi (obr. 33A) alebo Domitill (obr. 33B).

Sttkromny portrét

Flaviovsky verizmus s neskor$imi opédtovnymi tendenciami
idealizacie neostal rozsireny len na cisarskom dvore. Uz ¢oskoro
sa objavuji muzské portréty s vraskami na cele okolo oci, ust,
nosa, prizmurenymi ocami indikujicimi vek zobrazeného. Patri

sem napriklad portrét Caecilia lucunda z Pompeji (obr. 33C).

Obr. 34 Zenska socha od Porta San Sebastiano.
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VII.

OBDOBIE VLADY CISARA TRAIANA A HADRIANA

Po Domitianovej nasilnej smrti 18. septembra 96 po Kr.
bol za cisara zvoleny Nerva. Novy panovnik bol na pociatku
pomerne oblibeny, av§ak vzhladom na nerealizovatelné sluby
postupne stracal na svojej popularite. Ked uz vnatorné napétie
nebolo udrzatelné a situdcia v Rimskej risi smerovala k novej
obcianskej vojne, rozhodol sa pre velmi strategicky krok. Adop-
toval si popularneho, hornogermanskeho velitela vojsk Marca
Ulpia Traiana a urcil ho za svojho spoluvladcu a nasledovnika.
Tymto gestom sa zac¢ina obdobie adoptivnych cisarov, ktoré
trva az do druhej polovice 2. stor. po Kr. Po Spolo¢na vlada
oboch muzov netrvala dlho a cisar Nerva zac¢iatkom roku 98 po
Kr. umiera. V principe existuju dva hlavné typy cisarovho
portrétu: pdvodné a pretesané, kedze vacsina zo zachovanych

exemplarov vznikla prepracovanim Domitianovho portrétu,

ktory si vyslazil damnatio memoriae. Jeden z mala originalnych

Obr. 35 Nerva.

portrétov cisara Nervu je dnes ulozeny v Kodani (obr. 35). Je
pre neho charakteristicka pomerne chudd zvraskavena tvar s vyraznym, zakrivenym nosom, uzke
pery, mald a rozdelena brada a uzky krk s vyraznym ohryzkom. Nosieval dlhsie kuceravé vlasy, ktoré
boli upravené do podobného ucesu, aky nosili jeho predchodcovia z ¢ias juliovsko-klaudiovskej dy-

nastie.

Traianus

V roku 98 po Kr. sa jedinym rimskym cisarom stdva Traianus, za vlady ktorého zaziva Rimska risa
$VOj najvacsi uzemny, ale aj ekonomicky rozmach. V tzv. Dackych vojnach (101-102 a 105-106 po Kr.)
sa zasluzil o dobitie a vznik novej provincie Dacia a v bojoch proti Parthom (113-117 po Kr.) rozsiril
riSu smerom na vychod. Vo vnutornej politike mal cisar velmi dobré vztahy so senatormi, ¢o c¢asto
vyuzival vo svoj prospech. Snazil sa nanovo definovat zasady principatu, rozvinul Nervom zalozeny
podporny systém pre chudobné deti a siroty tzv. alimenta. Viedol velkolept stavebnu ¢innost v Rime
ako napr. Traianovo férum, kipele a pod. V roku 117 po Kr. pocas navratu z tazenia na vychode zom-
rel.

Zatial ¢o sa cisar Augustus na svojich portrétoch nechal pocas celej vlady stvarnovat ako vecny
mladik, u Traiana je badat podobnu tendenciu len s tym rozdielom, Ze sa nechava zobrazit ako ve¢ne
dospely zrely muz plny energie a sily. Pocas jeho pomerne dlhej vlady, ale aj po smrti vzniklo niekolko
typov oficialnych portetov, ktoré nesu viacero charakteristickych ¢rt. Napriklad jeho pokozka je

na vsetkych vyobrazeniach takmer uplne hladkd, bez naznakov ochlpenia a len s minimalnym
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mnozstvom vrasok. Dalej to bol novy typ tcesu, na ktorom ma narovnako ostrihané vlasy okolo
celej hlavy (“na rajnicku”) a jednotlivé pramienky st usporiadané akoby do tvaru kosaka. Nielen typ
ucesu, ale aj mimika jeho tvare zdoraznuju, ze cisar je v prvom rade vojak. Vzpriamena hlava s jasnym
pohladom dopredu, vyraznym $picatym nosom lemovanym hlbokymi vraskami a izkymi perami vy-
tvaraju zdanie rozhladenej mudrej osobnosti a rozhodného vojnového velitela. K tym najznamej$im
portrétom patri busta vo Vatikanskych muzeach v Rime patriaca do tzv. typ decenalie, ktora vznikla
pri prilezitosti desiatich rokov jeho vlddnutia. Cisar je stvarneny od poprsia nahor, cez lavé plece ma
prehodeny vojensky plast (paludamentum) zopnuty sponou. Ma priamy pohlad a vzhlad jeho tvare
evokuje dojem rozvazneho muza v najlepsich rokoch, ktory vie, ¢o kond. Jeho priamy pohlad mal
zaroven vytvarat pocit bezpecnosti a potlacit strach z neistej budticnosti, nad ktorou dozera samotny
cisar. Pravdepodobne najmlad$im Traianovym portrétom je tzv. Typ Ostia-Olympia, ktory vznikol
niekedy tesne pred cisarovou smrtou alebo az po nej. Aj napriek tomu, Ze jeho tvar stale vypada
pomerne mlado, je vidiet Ze cisar je viac pribraty. Ma naznacené vrasky na licach a jasnejsie mu vidiet

vrasku okolo nosa, ktora prechadza popri ustach az po bradu. Samotna brada je ovela viac okrthla

a prechadza az do tzv. druhej brady.

Obr. 36 Traianus typ. decenalie (A), typ. Ostia-Olympia (B).

Portrét cisdrovien a suikromny portrét

Zensky portrét traianovského obdobia reprezentuje busta jeho manzelky Plotiny (obr. 37), znidmej
tiez svojou cnostou akultivovanostou vo vystupovani. Pozoruhodné najej portréte je vyrazna podobnost
tvarovych ¢ft s Traianom, z ¢oho je zrejmé, ze busty oboch manzelov vychadzali z tej istej dielne, ktora
mala monopol na pripravu ich prototypov. Cisairovna ma nad ¢elom vycesané vlasy, ale v porovnani

s flaviovskym obdobim ich uz nezdobia vyrazné kucery a st len v pramienkoch zacesané dozadu. Pocas
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celého traianovského obdobia pokracovala vsak obluba nose-
nia upravenych vlasov nad ¢elom, za pomoci réznych celeniek
obmotanych v dlhych zapletenych vlasoch. Mddne trendy
urcovala nielen cisarova manzelka, ale aj dal$ie Zeny z jeho
okolia ako sestra Marciana alebo jeho neter Salomina Matidia
(obr 38). V tvarach tychto dam vidiet tendencie traianovského
obdobia. Vietky maju hladku az vylestena pokozku, uzke pery,
priamy pohlad a vyrazné lica. Podobné tendencie stvarnenia
muzov a zien v najproduktivnejsich rokoch sa objavuju aj v os-

tatnom sikromnom portréte tohto obdobia.

Hadrianus

Traianus az na smrtelnej posteli urcil za svojho nastupcu
Hadriana. Urcite pri tom zohrali rolu uz spominané damy oko-
lo cisara ako Plotina, ale najma Matidia, ktorej dcéra bola Had-

rianovou manzelkou. Politika nového panovnika sa uplne liila

od svojho predchodcu. Upustil od ziskavania novych tzemi, Obr. 37 Plotina.
snazil sa o zabezpecenie hranic a upevnenie moci v celej risi.
Pocas svojej vlady putoval niekolko rokov po jednotlivych pro-
vinciach aby osobne kontroloval a dohliadal na ich novu reor-
ganizaciu. Na severe v Britanii vystaval tzv. Hadrianov val, ale
jeho najvécsia stavebna aktivita sa sustredila na Rim. Prestaval
Panteén a vystaval svoje vlastné mauzéleum, Chram Venusi
a Rémy a pod. Vo vnutornej politike sa okrem reorganizacie
administrativneho usporiadania ri$e venoval najmé pravnemu
systému. Zomrel 10. jila 138 po Kr. nedaleko dnesného Ne-
apola.

Umenie jeho doby bolo silne ovplyvnené zaujmom cisara
o véetko grécke. Sam si vysluzil pomenovanie filhelén, ¢o sa

odrazilo aj v jeho portréte. Ako prvy cisar si nechal podla vzo-

ru gréckych filozofov narast bradu, tym v podstate portrétnym p—
umelcom aj na muzskej tvari ponukol priestor na vyuzitie tech- Obr. 38 Matidia.
niky chiaroscuro. Nosenie brady ¢oskoro prechadza do véeobecnej mody a mozno sa s nou stretavat v
$irokych vrstvach obyvatelstva. Podobne ako u jeho predchodcu je aj u Hadriana znamych niekolko
typov portrétov. Ich spolo¢nymi prvkami su okrem brady takmer hladka pokozka bez vrasok, no
so zmrastenym obocim; jasné velké oc¢i, ktoré maju akoby umely pohlad; vyrazny nos a plné jemne
otvorené pery, akoby sa usmievali. Na rozdiel od Traiana, ktorého portrét mal evokovat skor vojenska
moc, Hardrianov portrét mal mat nadych duchovna a vnatorného pokoja. Cisarove portréty celk-

ovo posobia sebavedomo, ale zéroven z jeho pohladu ide mudrost a pokoj. U¢esom sa chcel odlisit

od svojho predchodcu a opitovne siaha po nerénovsko-flaviovskom type, pre ktory su charakteris-
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tické kratke kuceravé vlasy a dlhsia sCesana ofina nad obocie. Za Hadriana sa presadila aj nova forma
vypracovania oci. Jej pociatky sice siahaju az do neskorotrajanovského obdobia, ako mozeme vidiet pri
portréte Matidie, avSak az okolo roku 130 po K. sa plne presadi zhotovovanie o¢nych zreniciek za po-
moci vrtaka. TotiZ v starSom obdobi boli najcastejsie namalované.

Hadrianovské portréty mozno rozdelit do sedem hlavnych typov. Ich presny chronologicky sled
je v8ak aj medzi odbornikmi dodnes diskutovany. Za najstarsi sa povazuje tzv. typ Delta-Omi-
kron (obr. 39A), ktory stvarnuje cisara este pred nastupom do uradu. Mozno vsak skonstatovat, Ze bol
vo velkom kopirovany pocas celej jeho vlady. Cisar je znazorneny ako mladik, s bohatou kuceravou
hlavou a bokombradami siahajucimi az po spodok lic, ktoré st v kontraste s pomerne riedkou bradou
a fuzmi. Za jeho najstarsi oficidlny portrét sa ale povazuje tzv. typ Stazione Termini (obr. 39B), ktory
vznikol tesne po adopcii a bol platny zhruba medzi rokmi 117 - 120 po Kr. Cisar na nom vypada
plny Zivota a elanu, okolo celej hlavy ma starostlivo uc¢esané dlhsie kuceravé vlasy. Jeho brada je sice
v porovnani s vlasmi kratsia a redsia, ale je starostlivo ostrihana a upravena. Ma pomerne $iroku a
hladku tvar, dotvorent mandlovymi o¢ami a pootvorenymi tustami. Celkovo posobi velmi elegantne
a kultivovane. Pocas 21-ro¢nej vlady cisara vzniklo velké mnozstvo variant jeho portrétov, na ktorych
nebyva vzdy znazorneny len v brneni alebo s vojenskym plasfom. Casto sa objavuje odety v tége
ako Pontifex Maximus, v gréckom himatione ako archont eponymos ba dokonca aj nahy ako helenis-
ticky héros. Vdaka svojej oblube a ¢astym navstevam provincii sa takmer v kazdej ¢asti rise zachovalo

niekolko desiatok kusov jeho portrétu.

Obr. 39 Hadrianus typ. Delta-Omikron (A), typ. Stazione Termini (B).
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Portréty cisdrovien

Zensky portrét hadrianovského obdobia reprezen-
tuje najmé stvarnenie jeho manzelky Sabiny (obr.
40), ktory predstavuje prelom oproti predoslému
obdobiu. Upustalo sa od nosenia typickych flaviovs-
kych extrémnych ucesov a cisdrovna siaha po jedno-
duchej forme, ktora bola charakteristicka pre sochy
gréckych bohyn. Na isty ¢as sa teda vytraca technika
chiaroscuro. Odraza sa v tom iste Hadrianova obluba
v gréckom umeni, kedZe z jeho vyhotovenia je jasne
badat ndvrat ku klasickym predloham. Cisdrovna ma
ovalnu tvar, uzke pery, hladka pokozku bez znamok
po vraskach. Z jej portrétu vyzarovala Zenskost,
zasnenost, zmyselnost, ale najmd krasa, ktord sa
stava najdolezitej$im prvkom pri portrétoch hadri-
anovského obdobia. M4 zasneny az hanblivy pohlad
smerujuci do dialky, akoby rozmyslala, no zaroven

je to pohlad reprezentativny a diStancovany, presne

taky, aky by mala mat kazda dama vo vysokom post-
aveni, a teda aj cisrovna. Na jej sochdch sa zdroven Obr. 40 Sabina.
odraza vplyv doby a tiez portrétu jej manzela. Podobne ako on ma uzke pery, ktoré st jemne otvorené

a vytvaraju dojem akoby sa usmievala, ¢o posobi na divaka velmi pozitivne.

Sitkromny portrét

Idolom a Muzou hadrianovského umenia nebola jeho manzelka, ale bithynsky mladik Antinoos
(obr. 41), ktorého cisar spoznal pocas svojej cesty po Malej Azii (medzi 123/124 po Kr.). Cisar sa do
neho zamiloval a bol v jeho sprievode takmer pét rokov, pokial tragicky nezahynul v rieke Nil. Jeho
portrét a sochy predstavuji ideal mladého muza, ktory mal byt zosobnenim krasy a dokonalosti. Nie
je isté, ¢i tento mladik aj v skutocnosti takto vypadal alebo ¢i jeho sochy nie su len akousi zboznou
Hadrianovou predstavou. Na portréte mal bohaté kuceravé vlasy, vykrojené pery, hlboké az mladicky
zaskocené zvedavé oci, jemnu pokozku, ktoru na jeho sochach mala este umocnovat belost mramoru.
Vyobrazenia Antinoa nepredstavuju dospelého svalnatého muza, ale pdsobia skor zozenstene. Této
forma bola zvolena cielene, kedZe sa ho sochari snazili zachytit prave v tom bode dospievania, ked sa
meni z chlapca na chlapa. Velmi casto je znazorneny v klasickych gréckych alebo egyptskych kom-
poziciach a s charakteristickymi atribatmi. Dokonca v mnohom prebera ¢rty mladého boha Silvana.
Stal sa symbolom krasy a jeho sochy predstavovali idedl pre dospievajuceho muza. Nezriedka sa stava-
li predlohou pre zobrazenie “princov” tej doby. Azda najlepsim prikladom je portrét mladého Marka
Aurélia, ktory sa na neho v mnohom vyrazne podoba.

Vplyv zmien na oficidlnych sochach cisdra sa odraza aj na portrétoch sukromnych osob. Aj ked je

jasné, ze dodnes zachované portréty si mohli dovolit len predstavitelia strednej a vy$sej vrstvy, nova
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moda nosenia brady a dlhsich kuceravych vlasov sa rychlo rozsirila medzi vSetkych Rimanov. Na ich
portrétoch je vidiet jasnt hadrianovsku hladka pokozku, aj ked v niektorych pripadoch sa stretdvame
s vraskami, ale nie su to také vrasky, aké mozno pozorovat na veristickych portrétoch, ale st to vrasky
vkusne dopliajice tvar zobrazeného. K charakteristickym ¢rtam patria husté kuceravé vlasy, jemne
pootvorené usta akoby s naznacenym usmevom a samozrejme pri muzskych portrétoch upravend bra-
da a Zenskych dlhé vlasy vycesané na grécky $tyl. Tieto znaky je mozné badat napriklad na muzskych
bustach z hrobu rodiny Manilius v katakombach San Sebastiano v Rime (obr. 42A), alebo v nendamom

muzskom portréte zo zbierok MM v New Yorku (obr. 42B).

A

Obr. 42 L. Manilus Faustus (A), hadrianosky portrét (B).
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VIII.

0BDOBIE VLADY ANTONINOVCOV

Antoninus Pius

Po smrti Hadriana prebral vladu nad Rimskou risou
na nasledujucich 23 rokov Antoninus Pius, ktorého
si tesne pred smrtou cisar Hadrianus adoptoval. An-
toninus Pius sa vyrazne pricinil o divizaciu Hadriana.
KedZze mal pri svojom nastupe uz 50 rokov, pocitalo
sa, ze bude vladnut len niekolko rokov, tak si uz
¢oskoro adoptoval Lucia Vera a Marka Aurélia za svo-
jich nasledovnikov. V skuto¢nosti v$ak jeho vlada
trvala ovela dlhsie a mozno ju povazovat za velmi
pokojnu, pocas ktorej sa mu podarilo konsolidovat a
upevnit celu ridu. Cisar prezil via¢sinu svojho Zivota
v Rime a vedenie vojenskych vyprav na stabilizovanie
situdcienapohranic¢inechavalnasvojichnajlepsichgen-
erdlov. Za jeho vlady bol napriklad vystavany tzv. An-
toninov val naprie¢ dnesnym Skétskom a tiez posunul
hranicu v Hornej Germanii smerom na vychod. Po-
darilo sa mu uspesne odrazat ndjazdy germanskych
kmenov na severe a dokonca tu dosadzoval aj ich
vladcov. Jeho minca tzv. REX QUADIS DATUS zach-
ytava priklad cisara, ako symbolicky dosadil krala
svébskym Quadom, ktori v tom obdobi Zili na nasom
uzemi. Zaciatkom marca 161 po Kr. zomrel.

Jeho portrét pokracuje v hadrianovskej tradicii. Po-
dobne ako on byva zndzorneny ako nestarntci muz
v najlepsich rokoch, ma hladka pokozku, kuceravé
vlasy a bradu. Tato vSak na rozdiel od svojho pred-
chodcu je dlhsia a viac bohatsia. Existuju tri, niekde
sa uvadzaju len dva hlavné typy jeho portrétu. Prvy
(obr. 43), ktory vznikol tesne po adopcii, sa svojou
$trukturou vyrazne podobd na portréty cisara Hadri-
ana. Dl7ka jeho vlasov a brady je takmer rovnaka a
na jeho tvari sice vidiet vrasky okolo ust, ktoré su ale
prekryté dlh$imi fizami. Druhy typ (obr. 44) portrétu

vznikol tesne po tom, ako Hadrian umrel, a od prvého
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sa odliguje len dlzkou brady, odstdvajicimi dlh$imi vlasmi po stranach tvére a trochu hlbsimi vraska-
mi okolo nosa. Neskor pravdepodobne vznika treti typ, ktory akoby reflektoval juliovsko-klaudiovsky
portrét (najmad uces), ale s narastenou bradou a na cele sa mu objavuju prvé vrasky. Celkovo vsak
vietky typy portrétov vytvaraju pocit sucitu, akoby bol na nich stvarneny “otec naroda” (takyto titul

ziskal uz v roku 139 po Kr.), ktory chce vSetkym Rimanom pomoct.

Marcus Aurelius a Lucius Verus

Smrtou Antonina Pia v roku 161 po Kr. sa na cisarsky trén dostali dvaja bratia znami ako Mar-
cus Aurelius a Lucius Verus. Obaja boli svojim predchodcom adoptovani uz v case jeho nastupu
na trén a tiez niekolkokrat zastavali funkciu konzulov. Ich spolo¢na vlada vsak netrvala dlho a mladsi
z bratov (Lucius Verus) v roku 169 po Kr. zomrel. Vlada Marka Aurelia trvala az do roku 180 po Kr.
Pocas nej niekolkokrat bojoval na dunajskej hranici v tzv. Markomanskych vojnach, ale aj na vychode
v tzv. Partskych vojnach. Je znamy svojimi filozofickymi postojmi, v ktorych bol ovplyvneny najma
stoikmi a ktoré ¢asto premietal do spdsobu vladnutia. Niekedy sa preto oznacuje aj ako filozof na tréne.
Pocas jeho vlady prepukla v rimskom vojsku jedna z najvacsich morovych epidémii tzv. antoninovsky
mor, ktory rozsirili pravdepodobne vojaci z vychodu. A pravdepodobne jej podlahol aj Lucius Verus.
Taktiez doslo k velkym povodniam na Tiberi a samozrejme vysoké naklady na vedenie vojny na severe a
na vychode sa odrazili vo finan¢nej situacii Rimskej rise. Aj napriek tomuto je povazovany za jedného
z najlepsich vojenskych stratégov a vojvodcov. V roku 180 po Kr. pocas tazenia proti Markomanom
ochorel a toho istého roku vo Vindobone alebo v Sirmiu skonal.

Filozofické zmyslanie a postoj k zivotu Marka Aurelia sa odraza aj v umeni jeho doby. Jeho ale aj

bratove portréty pokracuji v mode, ktoru zacal pouzivat Antoninus Pius. Ich dominantou su bu-

A

Obr. 45 Marcus Aurelius (A), Lucius Verus (B).

40



jaré, kuceravé vlasy spolu s bohatou, dlh$ou bradou v kontraste s takmer “kamennou” tvarou bez
vrasok. Privreté oci so zrenickami v ich prostriedku dotvaraju dojem uplnej cisarovej koncen-
trovanosti, ktord je akoby naruSend bujarymi neusporiadanymi vlasmi ¢i naznacenym tsmevom
na tvari. KedZe cisar bol aj hlavhym velitelom vojsk, stavala jeho socha v kazdom rimskom tébore.
Preto musel byt, aj podla vzoru svojich predchodcov, stvarnovany ako rozvazny vojak, ktory v prvej
linii vedie svoje vojsko do boja. No na rozdiel od nich sa v jeho tvari odraza zivotna filozofia stoika.
Toto je jeden z novych rozmerov, ktory od antoninovského obdobia ziskavaju rimske portréty. Sochari
sa nimi pokusajui znazornit nielen fyziognomické ¢rty, ale aj vnttorné pocity protagonistov, pripadne
celkovo filozofiu ich vlady. Prvé portréty oboch cisarov vznikli este za ¢ias Antonina Pia medzi rokmi
138 az 140 po Kr. Obaja st stvarneni ako mladi chlapci, medzi ktorymi je vidiet takmer 9-roc¢ny
rozdiel. Starsi z nich je stvarneny ako mlady, inteligentny a kultivovany tinedzer, ktory sa dosledne
pripravuje na prevzatie vlady (obr. 45A). Vo svojom portréte sa napadne podoba na Antinooa, ktory
bol stale vnimany ako vzor dokonalého mladého muza. Marcus Aurelius ma charakteristicky poot-
vorené, ovalne oc¢i s vyrytymi zrenickami, ktoré su ¢iasto¢ne zakryté hornym vieckom. Ma do oblika
upravené obocie, vyrazny nos a krasne, plné pery. Pomerne pokojnu tvar narasaju bohaté kucery vlas-
ov. Mlady cisar ma oblecené paludamentum, ktoré je na pleci spojené vojenskou sponou. Najzname;jsi
portrét tohto typu je ulozeny v Kapitolskom muzeu v Rime, podla ¢oho dostal aj svoje pomeno-
vanie. O ¢osi mladsi typ (cca. 147 po Kr.) je vo svojej schéme takmer identicky s prvym, avsak vidiet
na nom naznaky dospievania, ktoré sa prejavuje v podobe narastenej mladickej briadky a trochu
utlejsej tvari (obr. 46A). Taktiez portrét mladého Lucia Vera je vyhotoveny v hadrianovskej tradicii.
Jeden z najznamejsich pochddza z Ostie (obr. 45B), cisar sa napadne podobd na mladého Marca Aure-
lia, ¢o vyplyva nielen z toho, Ze boli bratia, ale aj zo snahy o naznak spolupatri¢nosti a jednoty bratov.

Ma velké oci, ktoré su otvorené do takej miery, Ze mu je vidiet takmer celt zrenicku. Je vyobrazeny

Obr. 46 Marcus Aurelius (A), Lucius Verus (B).
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s podobne velkym nosom, plnymi perami a bohatymi kuceravymi vlasmi. Na rozdiel od svojho brata
ma ale viac okruhlu tvar, ktora dotvéraju baculaté lica, ¢im sa mal zdoraznit vekovy rozdiel medzi
oboma panovnikmi. O ¢osi mladsi portret je ulozeny v zbierkach KHM vo Viedni (obr. 46B).

V roku 161 po Kr. doslo k vyraznej zmene koncepcie v portrétoch oboch cisarov. Stale sa obaja sa
na seba podobaju, ale zaroven sa vyraznejsie zacinaju podobat aj s ich adoptivnym otcom, s ktorym
v podstate ani neboli v pokrvnom pribuzenstve. Cielom takejto snahy bola propaganda a potvrdenie
legitimity nastupnictva na trén. Tento typ portrétu Marca Aurelia bol napriklad pouzity aj na jazdeckej
soche, ktort v roku 1528 premiestnil Michelangelo na Kapitolské namestie v Rime. Fyziognémia jeho
tvare sa v porovnani s predoslym typom takmer nezmenila, dostava v§ak nadych portrétov gréckych
filozofov. Vyrazne mu narastla a zhustla brada, ktora je spolu s jeho bujarymi vlasmi v iplnom kon-
traste s takmer “kamennou” tvarou, stvarnujucou vnutorny pokoj panovnika.

Najmladsi z jeho typov vznikol pravdepodobne okolo roku 169 po Kr. a oproti predoslému sa lisi
len minimalne (obr. 48). Opit je vSak najvacsi rozdiel badat v prepracovani vlasov, ktoré plynulo
prechadzaju do rovnako dlhej brady. Vytvaraja az pocit, akoby to ani neboli jeho prirodzené kucery,
ale umelo nalepené. Viac nadychanejsi a hustejsi dojem bol dosiahnuty hlbsimi zarezmi, ktoré vznikli
za pomoci vrtaka a umoznovali kontrastnejsiu hru so svetlom a tienom. Aj napriek tomu, Ze jeho tvar
i nadalej ostava takmer bez zmeny, dochadza k mensim tpravam, ktoré maju odrazat vek cisara. Ide

najmd o naznak vodorovnych vrasok na cele ako aj po okrajoch o¢i, ktoré akoby celé otazeli.

Obr. 47 Marcus Aurelius.
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Aj napriek tomu, ze Lucius Verus v roku 169 po
Kr. predc¢asne umrel, zachovalo sa jeho niekolko
portrétnych typov, ktoré sa navzijom lisia najma
dlZkou a tipravou vlasov ako aj brady. Najznamejsi
a najcastejsie zachovany je tzv. hlavny typ (niekedy
oznacovany aj ako typ IV), ktory bol platny pocas
celéhoobdobiaspolo¢nejvladysjehobratom (obr.49).
Tento portrét nesie mnozstvo spolo¢nych fyziog-
nomickych ¢ft charakteristickych pre antoninovska
dynastiu. Avsak Lucius Verus je stvarneny s opticky
krat$im celom zakrytym bohatsimi kuceravymi vlas-
mi a dlhsou bradou. Jeho hlava je viac podlhovasta a
oci nemaju to typické privretie viecok, ktoré ostatnym
portrétom dodava akysi dojem polospanku. Tiez mu
chyba pateticky vyraz a habitus filozofa, tak charak-
teristicky pre jeho brata. Avsak treba konstatovat,
ze jeho portrét posobi velmi uhladenym a elegant-

nym dojmom, hodnym jeho postavenia.

Commodus

V roku 177 po Kr. si Marcus Aurelius povolal za
svojho spoluvladcu Lucia Aurelia Commoda, ktory
bol ako jediny z antoninovcov so svojim predchod-
com v pokrvnom vztahu. Narodil sa v roku 161 po Kr.
avroku 180 po Kr. po smrti svojho otca prebral vladu
nad celou risou. Commodus ukoncil boje na Du-
naji, uzavrel s Germanmi pre neho nevyhodny mier
tzv. Commodov mier. Nasledne sa stiahol do Rima,
kde okrem iného slavnostne pochoval svojho otca
a slavil triumf na pocest “vitazstva” nad Barbarmi.
Na pociatku svojej vlady bol medzi ludmi pomerne
oblubeny aj vdaka jeho vasni usporaduvat gladiator-
ské hry, na ktorych sa sam aktivne podielal. Avsak
postupne jeho popularita zacala klesat. Nachadzal
mnozstvo odporcov medzi vlastnymi spolupracov-
nikmi a aj vlastnou rodinou. Niekolko krat bol na ne-
ho pripravovany alebo aj spachany netspes$ny aten-

tat. Az bol nakoniec v roku 192 po Kr. zavrazdeny.

Obr. 48 Marcus Aurelius.

Obr. 49 Lucius Verus.

Commodus pocas svojho zivota postupne prepadaval nabozenskému mysticizmu, az nakoniec samé-

ho seba prehlasil za nového Herkula a nechaval sa zobrazovat ako tento boh.
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Dodnes sa podarilo identifikovat osem zakladnych typov jeho portrétu, z ktorych az $tyri pochadza-
ju este z obdobia vlady jeho otca. Z tohto jasne vidiet, ako ho pripravoval na vladu a tiez sa ich pros-
trednictvom snazil uz pocas svojho zivota vybudovat pre neho patri¢ny respekt. Zaroven nimi prezen-
toval, Ze ma aj po smrti zabezpecenu kontinuitu svojej vlady. Podobne ako v pripade Marca Aurélia a

Lucia Vera, ho najstarsie portrétne typy zobrazuji ako mladého, vzdelaného a uhladeného korunného
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Obr. 50 Commodus.
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princa vo forme, ktort zaviedol este Hadrianus v podobe zbozsteného Antinoa (obr. 50A). Naslednik
tronu ma bohaté vlasy, ktorych kucierky st starostlivo usporiadané a upravené. Jeho tvar je opét v kon-
traste s uCesom a nesie charakteristické ¢rty dynastie. Ide najma o privreté, akoby zasnené oci, vysoko
klenuté obocie a orli nos. Z tvare vyzaroval patos, ktory bol umocneny nadol vymodelovanymi okra-
jmi pier. S pribudajtci rokmi sa portrétni umelci snazia reagovat na fyziognomické zmeny dospieva-
juceho mladého muza, ale podobne ako aj v pripade jeho otca akoby na zauzivanom portrétnom type
len dodato¢ne upravovali a dotesavali fuzy a bradu. Po smrti Marka Aurelia nastala najvyraznejsia
zmena v oficidlnom portréte nastupujuceho cisara. Z jeho Zivotopisov je o nom zname, ze mal
vo velkej tcte svojho otca, preto sa ho snazi aj vo svojom portréte (dokonca v dvoch réznych typoch)
¢o najviac napodobnit (obr. 50C). Samozrejme je to spojené aj s tym, Ze chcel vyuzit a prisvojit si ¢ast
jeho popularity medzi Rimanmi. Dokonca jeho portrét je az tak napadne podobny Aureliovmu, ze
je casto velmi problematické navzdjom ich odlisit. V porovnani s jeho predoslymi vyobrazeniami si
nechava narast dlhsiu bradu, md oproti otcovi trochu podlhovastejsiu tvar a tiez katiky ust, ktoré opéat
smerujti nadol, ho od neho odlisuju. Uplne iny je ale jeho posledny typ, ktory vznikol okolo 182 po K.
Cisar si zachovava tie isté fyziognomické ¢rty ako v predoslych dvoch pripadoch, len ma nakratko os-
trihané vlasy (obr. 50B). Pre pric¢inu vzniku takéhoto portrétu existuje niekolko vysvetleni, z ktorych
ani jedno nie je dodnes tplne akceptované. Po prvé cisar sa na sklonku svojho zivota spodobnuje
s Herkulom, pre ktorého je charakteristické, ze nosi kyjak a je prikryty levou kozou. Preto si niektori
odbornici myslia, Ze bola na jeho portréty upevinovana skutocna koza a z pragmatického déovodu ne-
boli vlasy vymodelované. Portrét Commoda sice s dlhymi vlasmi, ale spolu s leviou kozou a kyjakom
bol napriklad objaveny vo Ville Palombara na Esquiline a je dnes uloZeny v Kapitolskych muzeach
(obr. 50D). Ina skupina odbornikov si zas mysli, Ze si Commodus skuto¢ne nechal na sklonku svojho
zivota ostrihat vlasy, aby mu pod kozou, ktort obcas nosil, nebolo az tak teplo. Tretia moznost, preco
sa objavuje 8. typ, sa niekedy uvadza, Ze cisar siahol po ucese, ktory je spojeny so sluzbou v armade,
kde bolo nosenie kratkych vlasov z hygienického hladiska velmi praktické. Analogické tcesy s krat-

kymi vlasmi sa ale za¢inaju ¢oraz Castejsie objavovat na sochach z prelomu 2. a zaciatku 3. stor. po Kr.

Portréty cisdrovien

Moédne trendy v zenskom portréte obdobia vlady Antoninovcov opiat udavali manzelky cisarov
a ostatné prislusnicky dvora. Ich spolo¢nymi ¢rtami st ovélna tvar, vrtdkom vyhotovené oci s vyry-
tou zrenickou, ktoré su privreté, akoby spali, orli nos, okrthle tsta a jemna, az vyhladena pokozka.
Na hlavach maju upravené a uhladené vlasy, ktoré nie st az v takom kontraste s pokojnym vyra-
zom v tvari ako u muzov. Jeho vyhotovenie ostavalo pri starsej technike rytia, na rozdiel od vftania,
ako tomu bolo u muzského portrétu.

Aj napriek tomu, ze manzelka Antonina Pia Faustina star$ia (obr. 51A) po troch rokoch jeho vlady
umiera, zachovalo sa az niekolko desiatok jej portrétov. Bolo to pravdepodobne spdsobené zboznostou
a laskou, ktoru voci nej udajne aj po smrti prechovaval jej manzel. Nechal ju zbozstit a vystaval jej aj
chram nedaleko Féra Romana. Cisarovna je na svojich portrétoch stvarnena este v tradicii jej pred-
chodkyne Sabiny. Ma okruthlu tvar, mandlové oci, ktoré maju ¢iasto¢ne zatvorené viecka, vyrazny nos,
krasne utle pery a jemnu pokozku. Jej vycesané vlasy vytvaraju na temene hlavy charakteristicky drdol.

Ich dcéra a zaroven manzelka Marca Aurelia, Faustina mladsia, v porovnani s jej matkou posobi
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na portréte ovela mladsie. Sochdri sa snazia o stvarnenie krasnej, mladej cisarovnej, ktora bola zaroven
milujucou manzelkou, ale aj matkou, a to nielen vlastnych deti, ale aj vSetkych rimskych obc¢anow.
Jeden z jej najznamejsich portrétov je ulozeny v Mnichovskej Glyptotéke (obr. 51B). Cisarovna ma
okrahlu tvar s plnymi perami, do poloblika upravenym obo¢im a oc¢ami, ktoré aj napriek tomu,
ze su privreté dodavaju portrétu pozitivny nadych a zaroven vyjadruju jej matersky cit ku vietkym
Rimanom. Faustina mlads$ia md v strede cela vycesanu cesticku, z ktorej jej vychadzaju pravidelne zvl-
nené vlasy na obe strany a smeruju az dozadu hlavy, kde su s¢esané do drdola (pri jej prvych typoch
je tento umiestneny na temene). Niekedy jej z neho este vypadava par pramienkov na krk a plecia.
Podobne je stvarnena aj manzelka Lucia Vera, Lucilla (obr. 51C)

Posledna vyraznejsia zenska predstavitelka antoninovskej dynastie bola manzelka cisaira Commoda
Bruttia Crispina (obr. 51D). Jej portrét je podobny ako v predoslych pripadoch. Dominuje mu okrih-
la tvar, o¢i s privretymi vieckami, vyrazny nos a malé pery. Najvyraznejsi rozdiel je opat badat v ucese,
ktory sa sice podobnd Faustine mladsej, len jej vlasy na bokoch hlavy nie st rozpustené, ale s¢esané do

$tyroch alebo piatich vrkocov, ktoré sa spajaju vzadu a vytvaraju velky drdol.

&

Obr. 51 Faustina maior (A), Faustina minor (B), Lucilla (C), Crispina (D).

46



Sitkromny portrét

Tak ako v predoslych obdobiach aj v tomto sa najnovsie mddne trendy z cisarskeho dvora ¢oskoro
presadili aj v sikromnych portrétoch. St to najmé bujaré kuceravé vlasy doplnené o bohatt bradu,
ktora sa smerom na dol postupne zuzuje, vyraz tvare, do obliika upravené obocie a pod. Od portrétov
cisarov ich ale odlisuju niektoré individualne prvky (napr. usmev, vrasky a pod.). Postupné preberanie
jednotlivych prvkov je vidiet napriklad na sukromnom portréte bradatého muza ulozenom v Metro-
politan Museum of Art v New Yorku (obr. 52A). Jeho vyraz tvére sice eSte pripomina cisara Hadriana,
ale bohata brada a vlasy zhotovené za pomoci vrtaka ho jednoznacne kladie az do tohto obdobia.
Reflexiu na Commodov portrét v podobe privretych o¢i, analogického nosa a podobnych pier je jasne
vidiet v sikromnom portréte z Vatikanskych muzei (obr. 52B). Podobne je tomu aj v pripade zenskych
portrétov, ktoré reflektuji médne vlny na dvore cisarskych manzeliek, prejavujuce sa najmé v aprave
ucesov. Faustine star$ej je napriklad velmi podobnd busta Zeny ulozend v zbierkach Getiho muzea
v Malibu (obr. 52C), ktora takmer kopiruje jej formu ti¢esu, crtami tvare sa véak od nej lisi. Do neskoro-

antoninovského obdobia je zas datovana zenska busta v Narodnom muzeu v Neapole (obr. 52D).

Obr. 52 Sukromné portréty antoninovského obdobia.
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IX.

OBDOBIE VLADY SEVEROVCOV

Po Commodovej smrti prebral moc novy cisar Pertinax, ktorého vlada trvala len necelé tri mesiace.
Jeho nastupom sa zacal tzv. rok piatich cisarov, ked pocas roku 193 po Kr. okrem neho vladli: Didius
Iulianus, Pescennius Niger, Clodius Albinus a Septimius Severus. Boli to vetko prislusnici najvyssich
aristokratickych vrstiev. Na ich portrétoch je badat jasny vplyv antoninovského portrétneho umenia
so vSetkymi jeho charakteristickymi znakmi. Az poslednému z nich Septimiovi Severovi sa podarilo

stabilizovat situdciu, udrzat si moc a zalozit novi dynastiu Severovcov.

Septimius Severus

Septimius Severus pochadzal z rimskeho mesta Leptis Magna v provincii Afrika. Uz za svojej mla-
dosti posobil vo vojsku Marca Aurelia a neskor cisaira Commoda, kde si vysluzil respekt a oblubu
medzi svojimi vojakmi. V roku 193 po Kr. ho jeho vojaci v Carnunte prehlasili za cisara a po tom ako
porazil ostatnych spoluvladcov a vzdorocisarov, sa od roku 197 po Kr. sam ujal vlady nad Rimskou
riSou. Na rozdiel od predoslého obdobia sa pocas nej vyraznejsie opieral o vojsko, ¢im polozil zakla-
dy pre nasledujice obdobie vlady tzv. vojenskych cisarov. Pocas svojho Zivota viedol az dva uspesné
tazenia proti Partom (195 a 197 - 198 po Kr.), po ktorych bola v roku 199/200 po Kr. vyhldsena nova
provincia Mezopotamia. Neskdr viedol tazenie aj proti Britom, kde sa zasluzil o obnovenie tzv. Hadri-
anovho valu. Cely cas presadzoval spolo¢né nastupnictvo svojich dvoch synov Caracalu a Getu, ¢o sa
mu zial prili§ nedarilo. Cisar pocas svojho tazenia v Britanii vo februdri roku 211 po Kr. umrel.

Jeho portréty st zhotovené v tradicii predoslého obdobia a vychadzaji najma zo zobrazenia Marka
Aurelia. Ich podobnost sice vychddzala z médneho trendu tohto obdobia, ale cisar sa taktiez snazil
o akési fiktivne prepojenie s jeho rodinou. Portréty vlidcu mozno rozdelit na $tyri hlavné typy. Prvy
typ (obr. 53A) zacal pouzivat kratko potom, ako bol v senate menovany v roku 193 po Kr. za cisara.
Ma zavalitu tvar, kratke kuceravé vlasy a bradu zhotovené za pomoci vrtaka, no na rozdiel od svojho
vzoru ma lahké vrasky na cele (podobal sa na Pertinakov). Mimochodom, tento prvy typ je velmi po-
dobny s portrétmi ostatnych spoluvladcov (Didius Iulianus, Clodius Albinus), ¢im sa snazili v nejasnej
situdcii po smrti Pertinaka o akysi dojem jednoty medzi v§etkymi troma muzmi. AvSak po vzajomnych
nezhodach a nakoniec po vitaznych bojoch proti nim, upusta od tohto typu a snazi sa viac podobat
na Marka Aurelia. Do jeho rodiny sa dokonca nechal adoptovat a vyhlasil svojho syna Caracallu za
cisara s menom Marcus Aurelius. Tento druhy typ (obr. 53B), ktory je oznacovany aj tzv. adoptivny,
sa uz na neho viac podoba. Ma kuceravejsiu a najma dlhsiu bradu a vlasy, vrasky na jeho cele sa vy-
tratili a jeho vyzor je plne v tradicii 4. portrétneho typu Marka Aurélia. No na rozdiel od neho mu
chyba to charakteristické “psyché” svojho predchodcu. Okolo roku 200 po Kr. bol zavedeny novy typ
tzv. Sarapis (obr. 53C). Svoje pomenovanie dostal na zdklade podobnosti s grécko-egyptskym bohom,
ktorého mal cisar vo velkej zboznosti. Na rozdiel od predoslych ma Septimius Severus dlhsiu bradu,

ktora je v spodnej Casti rozdvojena a jeho kucery na ofine su zatocené do akychsi $piral - vyvrtiek.
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Aj napriek tomu, Ze niektori badatelia sa v minulosti snazili tento typ spojit s jeho snahou podobat sa
na Sarapida, zd4 sa, Ze ide skor o odraz médnej viny nosenia dlhsich vlasov a brady. Stvrty a posledny
typ (obr. 53D) vznikol v roku 203 po Kr., ked slavil desat rokov svojej vlady a dostal pomenovanie
typ decenalie. Ma dlhsiu ale menej kuceravu bradu, podlhovastu tvar a vlasy s¢esané dopredu na celo.
Uces uz reflektuje pokrocilejsi vek ciséra, ktory zacina postupne plesatiet. Kratsie vlasy ale odrézaju aj
to, Ze v tomto obdobi travil vela ¢asu so svojim vojskom a tiez vSeobecnt novu vlnu v tprave vlasov

ostrihanych na kratko.

Caracalla

Uz od roku 209 po Kr. boli za spoluvladcov Septimia Severa prehlaseni aj jeho dvaja synovia Cara-
calla a Geta, ktori voci sebe prechovavali az smrtelnt nevrazivost. Tato bola znama aj ich samotnému
otcovi, ktory sa vS§emocne snazil o ich uzmierenie a vSade propagoval ich svornost (historické reliéty,
mince, a pod.). Po jeho smrti v roku 211 po Kr. prebrali obaja moc, no ich nevrazivost sa este zhorsila
a situdcia bola neriesitelnd. Toto nakoniec viedlo ich vlastni matku k zorganizovaniu vrazdy jedného
z nich a Geta bol v jej komnatach vlastnym bratom zavrazdeny. V decembri roku 211 po Kr. sa jedinym
cisarom stava Caracalla. Oficidlne sa volal Marcus Aurelius Severus Antoninus, avsak je znamejsi pod je-

ho prezyvkou odvodenou podla galského plasta s kapucnou, ktory idajne rad nosieval. Z jeho inici-
ativy bolo vydané tzv. constitutio Antoniniana, ktorym bolo vsetkym slobodnym muzom riSe udelené
rimske obcianstvo. Zasluzil sa aj o vystavbu rozsiahlych kupelov, zavedenie novej mince antonin-
ian (dvojdenar), ale aj o prehlbenie moci vojenskych ddstojnikov, ¢o neskor vyustilo do politického
vyvoja v 3. stor. po Kr. Cisar viedol boje s Germanmi, najmi s kmenom Alamanov a s Partmi. Svojimi
skutkami si na jednej strane ziskal mnozstvo priaznivcov, no jeho tvrda vlada sa stretla aj s odporom.

Doplatil na to vlastnym zivotom, ked bol v roku 217 po Kr. zavrazdeny.

Obr. 54 Caracalla (A), Geta (B).
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Celkovo boli vy¢lenené $tyri, niekedy sa uvadza pét
portrétnych typov cisara Caracallu. Kedze bol spolu
so svojim bratom predurceny prebrat moc nad Rim-
skou riSou po otcovej smrti, najstarsie portréty bra-
tov vznikli uz v ich utlom veku. Tak ako v predoslom
obdobi i tieto boli zhotovené v style mladych princov
(obr. 54). Caracallov portrét pripomina portrét mla-
dého Marka Aurélia. Ma bohaté kuceravé vlasy zho-
tovené za pomoci vrtaka, ktoré su v kontraste s hlad-
kou pokozkou, prizmurené o¢i, malé tsta, ale na roz-
diel od neho ich ma trochu viac od seba a ma maly
rovny nos. Portrét vznikol v roku 196 po Kr. a jeho
hlavnym ucelom bolo zddraznit legitimitu adopcie
do antoninovskej rodiny, ako aj poukazat na kon-
tinuitu ich vlady v podobe severovskej dynastie.
Okolo roku 204 po Kr. sa objavuje novy typ tzv.
Gabii (obr. 55), na ktorom je cisar znazorneny uz

ako mlady muz a tuto charakteristicku ¢rtu si zacho-

Obr. 56 Caracalla typ Samovladca I. Obr. 57 Caracalla typ Samovladca II.
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vaju aj nasledujice typy. Podla najnovsej mody si nechava ostrihat vlasy. Na hlave ma sice kucierky,
ale tieto nevznikli za pomoci vrtaka, ako tomu bolo zvykom, ale s vytesané, akoby “vyrezavané’,
angl. negative carving. Je ale zaujimavé, ze prvy portrét jeho brata Getu bol uz vyhotoveny len touto
technikou. Okrem ucesu st pren charakteristické dve vodorovné vrasky nad oboc¢im a do trojuhol-
nika k nim vystupujica spodna cast cela. Na mladsich variantoch tomto typu, ktory bol v platnosti az
do roku 211 po Kr, tiez vidiet ako naslednik trénu postupne dospieva ¢o sa najmarkantnejsie odraza
na dl7ke a hustote jeho brady a fizov. Menej rozsireny bol jeho dalsi typ tzv. dom Vestalok (cca. 210 po
Kr.), ktory sa niekedy povazuje len za derivat toho predoslého. V porovnani s nim sa z jeho cela
vytraca trojuholnikovity vystupok, ale objavuju sa nové vrasky smerujtice od ust po bradu. V roku
212 po Kr. prebera Caracalla véetku moc do svojich rik a nechava si zhotovit novy oficialny portrét
tzv. samovladca (obr. 56). Ma vyrazne pootocenu hlavu do Iavej strany a jeho kratke kuceravé vlasy
su pravidelne usporiadané po celej hlave. Jeho brada je vytesana len na krku a tvoria ju akoby do sli-
makov usporiadané chlpky. Vdaka zvyrazneniu vietkych vrdsok na tviri, pohladu a zmrastenému
obociu posobi velmi prisnym dojmom. Posledny typ dostal pomenovanie tzv. samovladca II. (obr. 57)
alebo niekedy aj Tivoli (objavuje sa okolo roku 215 po Kr.) a jeho charakteristickym znakom je,
ze uz neposobi az tak napito a prisno, ale je ovela uvolnenejsia. Takyto pocit vyvolava najmad zjemnenie

vrasok na jeho cele. Cisarova brada je trochu viac hustejsia a kuceravejsia.

Macrinus

Po Caracallovej vrazde bol spomedzi vojakov pre-
hlaseny za cisara M. Opellius Macrinus. I$lo o prvého
cisara, ktory nebol sendtorom, ale len jazdcom, ¢o
v nasledujicom obdobi proti nemu vyuzivali pro-
tivnici. Zdrziaval sa na vychode v Antiochii, nikdy
nedosiel do Rima, a teda ani nikdy nebol potvrdeny
za cisara. Kupil si mier s Partmi, proti ktorym vytia-
hol este jeho predchodca, av§ak v Rime to navonok
prezentoval velké vitazstvo. Proti jeho vlade vznikol
v hlavnom meste odpor vedeny Iuliou Maesou, ktory
vyvrcholil otvorenym bojom medzi priaznivcami
oboch tdborov. Macrinus bol porazeny, usiel z bo-
jiska a v roku 218 po Kr. zavrazdeny. Pocas jeho
pomerne kratkej doby vladnutia sa objavili az dva
rozne typy portrétov. Hlavny rozdielom medzi nimi
je len stvarnenie brady. Jeho prvé portréty s kratkou

bradou pripominaju Caracallu a jeho mladsie s dlhou

zas Septimia Severa (obr. 58). Cisar je na nich zna-

Obr. 58 Macrinus.

zorneny v antoninovskej tradicii s vraskami na cele
a okolo ust. V obidvoch pripadoch ma nakratko ostrihané vlasy zhotovené technikou a-penna avsak

jeho dlhsia brada bola este zhotovena star$ou technikou za pomoci vrtaka.
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Elagabalus

V roku 218 po Kr. prebral vdaka podvodu moc nad Rimskou risou cisar Marcus Aurelius An-
toninus, vlastnym menom Varius Avitus Bassianus, skor znamy ako Elagabal (podla mena syrskeho
boha El4-gabéla). V skutoc¢nosti bol len Caracallovym synovcom, no jeho stard mama Iulia Maesa ho

za pomoci klamstiev prezentovala pred senatom ako jeho nevlastného syna. Po zvoleni 16. maja
218 po Kr. zavadza do Rima kult slne¢ného boha a stal sa jeho knazom. Jeho Zzivotny $tyl bol podla
sucasnikov symbolom zhyralosti, av§ak skuto¢na pricina jeho zlého obrazu bola sposobend skor
konfliktom medzi rimskym konzervativizmom a jeho snahou presadit syrske nabozenské praktiky

v meste. Tym si ziskal velké mnozstvo nepriatelov, a preto je aj v sidobej historiografii takto
negativne vykreslovany. Bol styri krat zenaty a s jednou zo svojich manzeliek vestalkou Aquilou Sever-
ou dokonca az dva krat. Netajil ale svoj vztah k chlapcom a verejne sa prezentoval ako travestita. V roku
221 po Kr. bol printteny urcit svojho bratranca Alexandra Severa za nasledovnika a nakoniec bol v roku
222 po Kr. zavrazdeny. Existuju jeho dva (popripade az tri) portrétne typy, ktoré sa od seba tak vyrazne
odlisuju, Ze sa niekedy zda, akoby na nich bol znazorneny tplne iny ¢lovek. Prvy typ zobrazuje cisara
ako mladého chlapca, ktory sa propagandisticky podoba na portrét mladého Caracallu. Ma ovalnu
tvar, kratke kuceravé vlasy a jemne naspulené pery. Druhy typ je mladsi, cisar ma okruhlu tvar, velké
o¢i, ovela vyraznejsie pery ako v prvom pripade a dlhsie vlasy, ktoré postupne prechadzaju aj na boky
tvare. Riedke fuzy zodpovedaju jeho skuto¢nému veku 17-ro¢ného chlapca. Z stvarnenia je jasné,

ze sa chcel cisar odlisit od svojho stryka a uptsta od reflexie na jeho portrét.

Obr. 59 Elagabalus.
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Alexander Severus

Elagabalove spravanie zacalo ohrozovat postavenie
severovskej dynastie, ale najma jeho starej matky Iulii Maesy;,
ktora v podstate v Rime vladla. Preto ho prinutila ho vyhlasit
si svojho bratranca Alexandra Severa (tiez idajne nevlastny
Caracallov syn) za caesara, ktory sa v roku 222 po Kr. stal
cisarom. Vladol takmer 14 rokov, ¢o bolo pomerne dlhé ob-
dobie v porovnani s ostatnymi cisarmi 3. stor. po Kr. Uz od je-
ho nastupu ale bolo jasné, Ze za neho budu panovatIudia z naj-
blizsieho okolia. Najskor to bola jeho stara matka a neskor
matka Iulia Mamaea. V zahranicnej politike viedol boj pro-
ti Perzanom (230-231 po Kr.) a neskdr sa usiloval upokojit
situaciu na severe, kde do Rimskej rise podnikali vyboje
Alamani. Alexander Severus sa snazil vyriesit cely konflikt
dohodou, ¢o sa ale nepacilo bojachtivym vojakom, a tak
ho spolu s jeho matkou v roku 235 po Kr. zajali a nakoniec
ich oboch zavrazdili. Jeho smrtou sa konci vlada severovs-
kej dynastie. Do dne$ného dna sa zachovalo pomerne velké
mnozstvo portrétov tohto cisara (obr. 60), no takmer vsetky
su rovnaké a patria jeho prvému typu. Pouzival ho takmer
pocas celého obdobia svojej vlady, teda od svojich 13-tich
rokov az po 26 rokov. Jediné ¢o sa na hom najvyraznejsie me-
nilo bola postupne narastajuca brada a fuzy (obr. 61). Cisar
bol znazorneny ako mlady chlapec s pekne vykrojenymi per-
ami, ale jeho detska az Zenska tvar bola takmer bez znakov
mimiky. Ma kratke vlasy, akoby také paperie a v porovnani
s predoslym obdobim nevystupuju do priestoru, ale jednot-
livé pramienky st len jemne naznacené na hlave. Tento typ
kamenarskej techniky sa oznacuje ako a-penna a je charak-
teristicky najma pre zaciatok 3. stor. po Kr. Na druhom por-
trétnom type je stvarneny uz ako mlady muz. Vlasy st len
naznacené a stale vyhotovené rovnakou technikou. Ale jeho
brada je viac plastickejsia, stvarnena skor v severovskom style

a podobne ako v pripade Caracallu upravena len na krku.

Portréty cisdrovien

Obr. 61 Alexander Severus.

Tak ako v predoslych obdobiach aj za Severovcov vidiet najvacsiu zmenu v stvarneni Zenského

portrétu v ucese. Jeho charakteristické ¢rty vychadzaju sice z najmladsich portrétov Faustiny mladsej,

ale st inak ucesané. Najlepsie tuto zmenu vidiet na portréte manzelky Septimia Severa Iulii Domne.

Jej dlhé vlasy st vyrazne zvlnené az “nadychané” a u¢esané v strede ¢ela na cesticku. Padaju na obe st-
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rany hlavy az po jej koniec, kde sa spajajui do vrkoca, ktory je vycesany do drdola. Bohaty uces dodava
jej portrétu vacsi objem, preto sa zda, akoby mala malua a okrtthlu hlavu. Jej tvar je ale zhotovena v du-
chu antoninovského $tylu, pomerne pokojna s privretymi o¢ami, hladkou pokozkou a tzkymi perami.
Je bez vrasok a trochu naklonena na jednu stranu. Celkovo je znamych az Sest portrétnych typov,
ktoré sa navzajom lisia najma velkostou, tvarom a bohatostou zvlnenia ti¢esu (obr. 62). Pri tych mladsich
posobi jej uces az tak objemne, Ze vyzera akoby mala na hlave helmu, podla ¢oho aj dostal svoje
pomenovanie. Samozrejme takto bohaty uces nebol prirodzeny a to, aby mohli vlasy narast do takejto
dlZky, si vyzadovalo vela casu. Preto tak ako v predoslych obdobiach aj teraz boli na jeho zhotovenie
pouzivané parochne. Jej portrét a hlavne tces ovplyvnil médu mnohych cisarovien 3. stor. po Kr. Ana-

logicky uces nosila napriklad matka Alexandra Severa ma Iulia Mamaea (obr. 63A).

Obr. 62 Iulia Domna.

Caracalla bol zosobaseny s Fulviou Plautillou (obr. 63B), dcérou pretorianskeho prefekta a dobrého
priatela jeho otca Septimia Severa. Toto manzelstvo v§ak nebolo $tastné a v roku 205 po Kr. ju aj vdaka
natlaku svojej matky poslal do vyhnanstva, kde v roku 211 po Kr. zomrela. Oficidlny portrét cisairovne;j
bol v platnosti medzi rokmi 202 az 205 po Kr. V porovnani s [uliou Domnou ma iny typ tcesu. Vlasy
boli zapletené do niekolkych vrkocov, ktoré pokryvali celt jej hlavu. V zadnej ¢asti boli s¢esané do jed-
ného vrkoca a zapletené do drdola. Na portrétoch posobi velmi mlado (predpoklada sa, ze v case
sobasa mala okolo 15 rokov), ma okruhlu hladku tvar bez vrasok s vyrazne zaspicatenou bradou,
uzkymi perami, pomerne velkymi ocami, ktoré lemuje do obluka upravené obocie. Aj napriek tomu,
ze po svojej smrti bolo voci jej osobe vyhlasené damnatio memoriae, je pravdepodobné, Ze jej portréty
neboli znicené, ale len ulozené na stranu, a preto sa ich zachovalo az niekolko kusov.

Portréty vsetkych troch Elagabalovych manzeliek vychadzaju z médy, ktoru zaviedla sestra jeho
starej matky. Prva manzelka Iulia Cornelia Paula ma zachované minimalne dva typy portrétov. Prvy

z nich pochadza z Ephesu (obr. 63C) a je na nom znazornena ako mlada dama s podlhovastou tvarou
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Obr. 63 Iulia Mameae (A), Fulvia Plautilla (B), Iulia Cornelia Paula (C).

vykrojenymi perami a velkymi otvorenymi ocami. Je ucesana v $tyle Iulii Domny (nie vsak s tak
vyraznym zvlnenim), len na rozdiel od nej boli upravené jej vlastné vlasy (bez parochne), a preto
posobi velmi jednoducho az fadne. Je ale mozné, Ze na jej portrét bola pripevnena parochna z or-
ganickych materialov, ktora sa nezachovala. Na druhej buste (obr. 64A) zachovanej v Kapitolskych
muzedch ma uz uces vytesany s parochnou, avsak spod nej jej vychadzaju vlastné vlasy. Portrét jeho
druhej manzelky vestalky Aquilie Severy sa zachoval na priklade bronzovej sochy zo Sparty, ulozenej
v Ndrodnom Archeologickom Muzeu v Aténach (obr. 64B). Aj napriek poskodeniu v tvarovej casti
vidiet, Ze vychadza zo $tylu zaciatku 3. stor. po Kr. Vzhladom na jej stav vestalky — panny bol Elaga-
balus nuteny sa s nou rozviest, avak o niekolko rokov sa opét zobrali. Jeho tretou manzelkou bola

Annia Faustina, ktord sa svojim tcesom podobd na Iuliu Domnu a podobne ako Cornelia Paula aj

Obr. 64 Iulia Cornelia Paula (A), Aquilia Severa (B), Annia Faustina (C).
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v jej spoza parochne vychadzaju vlastné
kuceravé vlasy, ktoré su ale zhotovené za pomo-
ci vrtaka (obr. 64C).

Posledny prislusnik severovskej dynastie Al-
exander Severus bol Zenaty so Sallustiou Orbi-
anou (obr. 65), ktorej portrét sa pravdepodobne
zachoval v muzeu v Louvri. Je na nom vidiet,
ze tiez nosila parochnu v style tej doby, avsak
jej vlastné vlasy jej vychadzaju spoza nej len
na Cele. Ma gulatejsiu tvar a jemné Crty, ktoré

vSak nijak nevybocuju zo stylu tej doby.

Sitkromny portrét
Tak ako aj v predoslom obdobi aj v ¢ase vlady
dynastie Severovcov sa v sukromnom muzskom,

ale aj v zenskom portréte odrazaju tendencie,

ktoré do moddy prinasa cisar spolu so svojim

dvorom. Casto sa ale stiva, najmi v pripade Obr. 65 Sallustia Orbiana.

Obr. 66 Muzsky portrét, okolo 200 po Kr. Obr. 67 Muzsky portrét, severovsky.

57



zenskych portrétov, Ze su tak podobné, ze je velmi tazko rozlisit
medzi sikromnym a oficidlnym portrétom. Dlhé kuceravé vlasy
zhotovené za pomoci vrtaka, ktoré za Septimia Severa doznievali
este z predoslého obdobia, su znazornené na portréte zo zbierok
Albertina v Drazdanoch (obr. 66). Ide o mladsSieho muza, ktory este
na rozdiel od cisdra nema tak hustu bradu, ktora je len naznacend a
zhotovena uz modernej$ou technikou vytesania. Novd moéda nose-
nia kratsich vlasov a brady, ktort presadzoval aj cisar Caracalla,
sa napriklad odraza v muzskom portréte z aténskej Agory. Jeho
vlasy uz nie su vyvftané, ale vytesané, ma priamy pohlad, jemnu
pokozku tvére a jeho tsta spolu s fizami vytvaraju dojem, akoby
sa jemne usmieval. Podobny portrét bol najdeny aj v antickej Os-
tii (obr. 67). Najstar$im portrétom Elagabala a Alexandra Severa,

ktoré ich stvarnuu este v utlom veku sa napriklad podoba detska

busta v zbierkach Narodného muzea v Este (obr. 68). :
. Obr. 68 Portrét dietata.
Zensky sukromny portrét severovského obdobia je pomerne

lahko identifikovat, no len velmi tazko navzajom rozlisit. Tak ako medzi cisarovnami aj medzi ostat-
nymi prislu§nickami strednej a vyssej vrstvy dominuje tces, ktory do mdédy zaviedla Iulia Domna.
Takyto ma aj busta Zeny, dnes ulozena v Metropolitan Museum of Art v New Yorku (obr. 69A). Dama
ma okruhlu tvar, trochu pootocent hlavu s otvorenymi o¢ami, vo vnutri ktorych je jasne vidiet okrth-
le zrenicky. Na ¢ele ma jednu vyraznejsiu vrasku a vlasy ma ucesané do typického severovského tcesu.
Podobne je tomu aj v pripade iného portrétu zo zbierok Archeologického muzea v Ankare (obr. 69B).

Uces mé este upraveny a doplneny o z4voj, ktory jej zakryva temeno hlavy.

Obr. 69 Zenské sukromné portréty z obdobia Severovcov.

58



X.

OBDOBIE VOJENSKYCH CISAROV

Po zavrazdeni posledného severovského panovnika Alexandra Severa aZ po nastup Diocletiana sa
na cisarskom tréne vystriedalo 25 muzov, ktori sa oznacuju ako vojenski cisari. Mnohi z nich neboli
vobec zvoleni senatom, ale len povolani svojimi vojakmi. Viaceri taktiez nikdy nevladli nad celou
riSou a boli uznavani len niektorymi provinciami. Va¢sinou to boli vojaci, ¢o sa jasne odraza nielen
v znazorneni ich oblecenia, ale aj na bustach a najmi v kratkych vlasoch a kratkej brade, ktoré boli
charakteristické pre vojakov. Zaroven sa na portréte dali velmi lahko zndzornit za pomoci kladiva
a dlata, teda nebola potrebna zlozitd manipulacia s vrtakom a podobne. Portrétne umenie sa po-
pri mincovnictve stalo jednym z najdolezitejsich nastrojov propagandy. Preto sa kazdy novy cisar,
aj napriek mozno kratkemu vladnutiu, snazil o to, aby bol ¢o najskor vyhotoveny jeho oficidlny por-
trét a rozposlany do celej riSe. No niektorym sa to nepodarilo a ich podobizen je znama len z minci.
Pre portréty vojenskych cisarov je charakteristicka realistickda fyziogndmia, napdtd mimika,
expresivnost a ista patetickost vo vyraze, ktora pramenila v neustalom boji o trén a tiez vo vedomi,
ze si nikto nebol nikdy isty svojim postavenim a zivotom, dokonca ani samotny cisar. Napatda mimika
tvare sa v cca. polke 3. stor. po Kr. ¢iasto¢ne uvolnila, avsak ostry az naturalisticky vyzor cisara ostal.
V portréte sa taktiez presadzoval skor realizmus a s idealizaciou niektorych nedostatkov sa v tomto
obdobi stretavame len zriedkavo. Pocas celého obdobia je badat castti zmenu $tylu, kedZe novy cisar sa
snazil oproti svojmu predchodcovi vyhradit nielen spdsobom vladnutia, ale aj $tylom svojho portrétu.
V neposlednom rade sa ¢asto vojenski cisari pozeraju dopredu a dohora. Takato forma bola zvolena
cielene, aby evokovala ich jasnd, pozitivnu viziu budicnosti a spolo¢né napredovanie po spravnych

zivotnych cestach k vytizenému pokoju a blahobytu.

Maximinus Thrax

Maximinus Thrax bol prototypom vojenského cisara.
Narodil sa v roku 173 po Kr. thrackej sedliacke a v roku 234 po
Kr. bol povereny Alexandrom Severom v boji proti Alamanom.
Po nezhodach s cisairom ho 22. marca 235 po Kr. jeho vojaci
v Mainzi vyhlasili za cisara. Bojoval proti Alamanom, Dakom
a Sarmatom. Vojsku zdvojnasobil Zold, ¢o sa nepacilo najma
rimskym senatorom, s ktorymi mal pocas svojej vlady neustale
rozbroje (problematicka bola najmai jeho finan¢na politika a au-
toritativna forma vlady). V maji roku 238 po Kr. bol nakoniec

v Aquilei tymi istymi vlastnymi vojakmi zavrazdeny. Aj nap-

riek tomu, Ze cisar pravdepodobne nikdy nebol v Rime, za-

chovalo sa niekolko oficialnych portrétov (obr. 70), vietky su

. evr oo LA A Obr. 70 Maximinus Thrax.
vSak s va¢simi alebo s mensimi rozdielmi kdpie jedného proto-

59



typu. Realisticky portrét cisara je v kontraste s oficialnymi, chlapéenskymi bustami Alexandra Severa.
Ma nakratko ostrihané vlasy, fuzy a bradu, ktoré su vyhotovené technikou a-penna. Na podlhovastej
tvari je vyrazna hranata brada s pevne zatatym perami, ¢o prezradzalo nielen jeho vojensky povod,
ale aj to, Ze rad bojoval v ringu, a preto vyzeral ako gladiator ¢i zapasnik. Jeho vojenské skusenosti,
povod a redlny vek je vidiet nielen na dvoch hlbokych vraskach okolo ust, dalsich dvoch okolo nosa a

na Cele, ale aj na jazve nad pravym okom.

Grodianus L., I1., I11., Balbinus a Pupienus

V roku 238 po Kr. vladli v Rimskej risi az $iesti cisari. Senat ako ve¢ny odporca Maximina Thraxa
zvolil 22. marca 238 po Kr. za cisara 80-ro¢ného Grodiana I. Sdm si uvedomoval svoj vysoky vek, a
preto si za spoluvladcu povolal svojho syna Grodiana II. Vladol vSak len niekolko dni, kedZe sa proti
nemu postavil numidsky legat Capelianus, ktory zachovaval vernost cisarovi Maximianovi Thraxovi
a porazil ho. Ked sa o tejto porazke dozvedel jeho otec, spachal samovrazdu a za cisara bol vyhlaseny
jeho trindstro¢ny vnuk Gordianus III., no formalne a neskor aj oficialne ako spolucisari za neho vladli
regenti Pupienus a Balbinus. Keby neboli Gordian I. (obr. 71) a II. vyhlaseni senatom, z pravneho
hladiska by boli povazovani len za vzdorocisarov a je otazne, ¢i by sa vdbec zachovali ich portréty.
Avsak aj napriek ich 20 dnovej vlade su obaja stvarneni na bustach v Kapitolskych muzeach v Rime.
Pravdepodobne je to aj vdaka tomu, Ze obaja boli neskor deifikovani. Ich portréty su velmi realis-
tické, aj ked mimika tvére, najma vrasky na cele a okolo o¢i boli na sochach v porovnani s mincami
trochu zjemnené. Podla dobovej mddy vsak maju kratke vlasy a bradu, ich o¢i sa pozeraji na stranu
a do dialky. Pupienus a Balbinus boli na cele Rimskej rise tiez velmi kratko, len priblizne 90 dni.
Pupienus (obr. 72) bol na jednej strane stvarneny s trochu staromdédnou dlhou bradou, ktora skor
pripominala $tyl antoninovského obdobia, avsak na druhej strane jeho kratke vlasy st skor v méde
neskoroseverovského obdobia. Na jeho portréte vidiet, ako boli obe tieto skoly ¢inné este aj v roku
238 po Kr. Portrét Balbina sa napriklad zachoval na veku jeho sarkofagu v katakombach v Rime.
Je ovela modernejsi, uz v tyle obdobia vojenskych cisarov a je viac realisticky stvarneny. Ma okrahlu
az tu¢nu tvar, kratke vlasy a bradu, zhotovené technikou a-penna, vrasky na cele, velké o¢i s kruhmi
pod nimi a vrasky okolo ust. Analogicky portrét pochadza aj z maloazijského Ephesu (obr. 73).

Portréty Gordiana III. mozno rozdelit do dvoch zakladnych typov, navzdjom odlisenych len roz-
nym vekom. Prvy z nich vznikol medzi rokmi 238 az 242 po Kr. a zachytava ho ako mladého chlapca.
Druhy (obr. 74) bol zhotoveny medzi rokmi 242 az 244 po Kr. a je na nom zobrazeny ako adolescent.
Oba st vytvorené v dobovom style s jeho charakteristickymi individualnymi ¢rtami ako dve horizon-
talne vrasky na Cele, vrchna pera, ktora je v strede zaspicatena a vy¢nieva nad dstami, trojuholnikovy
tvar hlavy so $irSou celovou ¢astou a izkou bradou, jamkou v jej strede a pod. Podobne ako u Alexan-
dra Severa, je za takto neprirodzene stvarnenym tvarom hlavy snaha o to, aby cisar na portréte pdsobil
dospelejsie. Ma velky nos, mandlové oci a do poloblika upravené obocie, ktoré je zrastené. Na jeho

mladSom type sa postupne objavuji naznacené fizky a brada, ako znamky dospievania.

Philippus Arabs
Gordiana III. pocas tazenia proti Perzanom umrel (niekedy sa udéva Ze bol zavrazdeny) a rim-

ske légie prehlasili za jeho nastupcu Marca Iulia Philippa, znameho aj ako Philippus Arabs. Pocas
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Pt N
Obr. 72 Pupienus.

Obr. 73 Balbinus. Obr. 74 Gordianus III.
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celej doby vladol spolu so svojim neplnoletym synom
Philippom (II.) mlad$im. Ich vzdjomna vlada trvala
medzi rokmi 244 az 249 po Kr. a pocas nej sa mu
podarilo na isty cas stabilizovat situdciu na vychode
a porazit Gemanov, ktori vpadli do provincie Mdezi.
V roku 248 po Kr. slavil tisicro¢né jubileum zalozenia
mesta Rim, ¢o sice napomohlo jeho popularite, ale
¢oskoro v tom istom roku vypukla proti nemu re-
volta. V roku 249 po Kr. skoncila otvorenym stretom
pri Verone, kde cisar padol. Bol prvym arabskym
cisarom a tomu odpoveda aj jeho portrét (obr. 75).
Ide o realisticky stvarneny portrét dynamického
muza, zodpovedajuci jeho veku a etnicite — bol Arab.
Ma podlhovastu tvar, nakratko ostrihané vlasy, plné
pery, charakteristické hlboké vrasky okolo ust a dlhy
$picaty nos. Mimika tvare, hranata brada a dopredu

uprety pohlad so zmra¢enym oboc¢im mali umocnit

Obr. 75 Philippus Arabs.

a vyzdvihnut jeho vlastnosti ako odvahu, rozhodnost, energickost, nasadenie pre vec, sebavedomie,

ale aj urcita hrdost. Jeho syn sa na portrétoch v mnohom podoba na otca, ale v porovnani s nim je

zhotoveny skor v klasickom az idealistickom $tyle. Ide o stvarnenie nedospelého muza, na ktoré boli

pouzité ako predlohy portréty Alexandra Severa, preto je ich navzdjom mozné rozlisit len na zaklade

niekolkych fyziognomickych detailov.

Traianus Decius

V roku 249 po Kr. vyhlasili rimske légie (4dajne proti jeho voli) v Panndénii a Moézii pocas tazenia

proti Gotom za cisara Gaia Messia Quinta Decia Va-
leriana, znameho ako Traiana Decia. V tom istom
roku si upevnil moc na severe a pri Verone porazil
svojho predchodcu Phillipa Arabsa. Pocas jeho tak-
mer trojroc¢nej vlady sustredil vacsinu svojich sil na
boj proti Gétom. Jeho tazenia boli spociatku pomerne
uspesné, no nakoniec bol v bitke pri meste Abrittus
spolu so svojim synom porazeny a zomrel.Po dl-
hom case iSlo o aristokrata na cisarskom tréne. Jeho
najvacsou snahou vo vnutornej politike bolo opdtovné
nastolenie starej formy cisarstva, k comu znovu ob-
novil niektoré urady ako napr. irad cenzora, na celo
ktorého dosadil buduceho cisdra Valeridna.

Portrét Traiana Decia je v porovnani s jeho pred-

chodcami este viac realisticky (obr. 76). Uz na prvy
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pohlad je vidiet, Ze je to vojak, ma nakratko ostrihané
vlasy, ktoré mu uz vekom vypadali a na temene sa
mu tvoria vyrazné katy. Ma kostnatu tvar a jeho vek
umocnuju hlboké vrasky na cele, okolo nosa, pod oca-
mi, okolo tst a brady. Vdaka zmrastenému obociu, vi-
siacej kozi pod bradou a akémusi strachu a neistote
v jeho ociach posobi velmi expresivne a niektori ba-
datelia sa domnievaju, Ze odraza neistotu vtedajsieho
obdobia. Proti tomuto nazoru stoji ina skupina vedcov,
ktori sa domnievajui, Ze portrét cisara ako hlavného
predstavitela Rimskej rise by mal pdsobit skor poz-
itivne. Preto si myslia, Ze ide o jeho charakteristické

tvarové ¢rty v kombinacii s pokrocilym vekom a vo-

jenskymi skusenostami. Jeho vojenské uspechy a

Obr. 77 Traianus Decius.

skusenosti umocnuje aj socha, na ktorej je stvarneny
ako Mars, nachadzajuca sa dnes v Centrale Montemartini v Rime (obr. 77). Ide o polonaht sochu
cisara, ktory ma cez plece prehodeny vojensky plast a na hlave prilbu. Avsak jeho tvar na rozdiel od pre-
doslého typu je viac idealizovana, nema az také hlboké vrasky a aj vo vyraze tvare (najma jeho usmev

a do dialky sa pozerajuce o¢i) posobi skor pokojnejsim — pozitivnej$im dojmom.

Trebonianus Gallus a Gallienus

Po smrti Traiana Decia bol za cisara vyhlaseny Trebonianus Gallus. Dohodol sa s Gétmi na ukonceni
vzajomnych bojov a zaviazal sa im platit ro¢ny tribut. Na sklonku jeho pomerne kratkej vlady vtrhli na
vychode Perzania, ktori vyrabovali niekolko vyznamnych syrskych miest. K nezdarom na vychode sa
pripojilo vyhlasenie nového cisara Aemiliana na severe, ktory viedol tispesné tazenie vo¢i Germanom.
Po kratkej ob¢ianskej vojne Trebonianus Gallus v roku 253 po Kr. umiera. Vlada jeho nastupcu Aemil-
iana vsak trvala len okolo 88 dni a za jeho nastupcu bol vyhlaseny Valerianus spolu so svojim synom
Gallienom. Valerianus musel naraz riesit dve povstania proti Rimskej risi. Na severe opit utocili Goti
a velenim vojsk poveril svojho syna. Na vychode zas Perzania, proti ktorym sa postavil sam. Strie-
davé vitazstva a prehry proti nim nakoniec skon¢ili jeho zajatim a neskdr smrtou. Po jeho zadrzani a
vdazneni prebral vladu nad celou Rimskou risou Gallienus. Na pociatku svojej vlady uspesne bojoval
proti pocetnym vzdorocisarom, ¢im si upevnil svoju moc. Nasledne odisiel do Rima, kde sa snazil
konsolidovat situaciu a reformovat armadu. Jeho nariadenim uz najvyssie vojenské funkcie mohli
zastavat nielen senatori (ako to bolo doteraz), ale kazdy, kto sa osvedcil v boji. V roku 268 po Kr.
napadli Rimsku riSu opat Géti, proti ktorym vytiahol spolu so svojim vojskom. V bitke bol zraneny,
¢o vyuzila cast jeho velitelov a povstala vo¢i nemu nova vzbura. Nakoniec bol cisar pocas obliehania
Milana zavrazdeny a vladu prebral Claudius II. Gothicus.

Spomedzi zachovanych vyobrazeni cisarov tohto nepokojného obdobia 50-tych a 60-tych rokov
3. stor. po Kr. mozno opomenut portrét Treboniana Galla a Galliena. Socha prvého z nich bola ob-

javena nedaleko Lateranskej baziliky v Rime a dnes je ulozena v Metropolitnom muzeu v New Yorku
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(obr. 78). Ide o jedinu kompletne zachovanu bron-
zovu sochu z 3. stor., ktora stvarnuje cisara v Zi-
votnej velkosti. Je zobrazeny v typickej poze helenis-
tickychvladdcovsozdvihnutoupravourukou.Jejkom-
pozicia pripomina sochu Alexandra Velkého od Ly-
sipa. V porovnani s telom ma propor¢ne velmi mala
hlavu, ktorej ¢rty pripominaju cisdra. Ma jemne
doprava natocenud ovalnu tvar, nakratko ostrihané
vlasy a bradu, vrasky na cele usporiadané do tro-
juholnika, dlhy $picaty nos, uzke a zataté pery. S po-

dobnymi ¢rtami tvére sa stretdvame na jeho minci-

ach. Této interpretdcia ale nie je medzi niektorymi

Obr. 78 Trebotianus Gallus.

odbornikmi dodnes uzndvand, kedZe socha svojim
$tylom skor pripomina atléta, ¢i bojovnika v ringu nez cisara. Zaujimava je tiez transformacia tech-
niky a-penna z kamena do iného materialu t.j. do bronzu.

Portréty druhého z nich, cisara Galliena, boli rozdelené do troch hlavnych typov. Prvy typ (obr.
79A) vznikol uz v obdobi spolo¢nej vlady so svojim otcom. Gallienus je na nom stvarneny ako mlady
muz s kratkou, ale viac plasticky stvarnenou bradou. Jeho vlasy st sice nakratko ostrihané, ale kedze
nie st zhotovené technikou a-penna, posobia dlhsim a hustejsim dojmom. Dopredu s¢esana ofina
s pramienkami vychddzajicimi na obe strany pripomina portrét cisira Augusta. Mimika tvdre je viac
uvolnenejsia. Cielom takéhoto stvarnenia bolo navodit v pozorovatelovi pozitiviny dojem a nadej, Ze sa
nepokojna situdcia ¢oskoro upokoji a zas bude vsetko v poriadku. Druhy (obr. 79B) a treti (obr. 79C)
typ vznikli naraz okolo roku 260, aj ked sa zda, ze typ II je mladsi a vznikol az okolo roku 265. po Kr.
V oboch pripadoch ide o stvarnenie bradatého muza v strednych rokoch s hlavou jemne naklonenou
do strany. Typ III ma tizku hranatd tvar so starostlivo upravenymi krat$imi vlasmi a podlhovastymi
mens$imi ocami. Jeho vrasky na Cele su sice vyrazné, avsak nepdsobia az tak napito. Pravdepodobne
st len znakom jeho spolocenského postavenia cisara. Typ II, ktory pravdepodobne vznikol az po jeho
navsteve v Grécku, kde v Aténach prijal aj urad archonta eponyma, skor pripomina portréty Alex-

andra Velkého a aj Augusta. Cisar ma dlhsie kuceravé vlasy, u¢esané do pramienkov a jeho brada je

64



plastickejsia zhotovena “vytesavanim” Tvar je gulatejsia s typickymi tzkymi perami a $picatym nos.
Napitou mimikou tvare, ktort umocnuje zmrastené celo, sa skér podoba na svojich predchodcov,

avsak celkovo jeho portrét nepdsobi tak beznadejne ako napriklad portrét Traiana Decia.

Obr. 79 Gallienus.

Claudius II., Aurelianus, Probus

Claudius II. vladol necelé dva roky. Je znamy svojim uspesnym tazenim voc¢i Gétom a ich porazkou
v roku 269 po Kr. blizko mesta Nis, vdaka ¢omu si vysluzil vitazny titul Gothicus maximus. Jeho por-
trét (obr. 80) pokracoval v tendencii napodobnovania portrétov juliovsko-klaudiovskej tradicie najma
vuprave vlasov, no vyhotovenie brady skor pripomina cisaira Hadriana. Po jeho smrti prebral moc na nie-
kolko dni jeho brat Quintillus a nasledne sa ujal vlady Aurelianus. Novy cisar pocas takmer styroch
rokov ¢iasto¢ne upokojil situdciu na severe, kde potlacil vpady germanskych kmenov, a na vychode
zas potlacil tzv. Palmyrsku vzdorori$u a toto uzemie opat pripojil k Rimskej risi. To isté urobil aj
na severe, kde porazil predstavitelov tzv. Galskej vzdororiSe a jej uzemie taktiez opatovne pripojil
k Rimu. V roku 275 po Kr. bol v8ak pocas nového tazenia proti Perzanom zavrazdeny a vladu nad ri-
$ou nakratko prevzal byvaly konzul Tacitus a neskdr jeho nevlastny brat Florianus. Aurelianov portrét
sa dodnes nepodarilo dostato¢ne identifikovat a predpokladd sa, Ze mu patrila pozlatena bronzova
hlava najdena v depote v Brescii (obr. 81). Kompozi¢ne vychadza z tradicie cisara Galliena (najma
jeho podlhovasté oci), av§ak vypracovanie Aurelianovho tcesu a brady je skor v reminiscencii na vo-
jenské portréty zaciatku 3. stor. po Kr.

V roku 276 po Kr. prebral moc nad Rimskou risou Probus, ktory sa zaslazil najma o vitazstvo
nad Sasanovcami, potlacenie vpadov na severe Eur6py (najméd Frankov, Burgundov a Alamanov,

neskor Sarmatov a Gotov) a usporiadanim situdcie v Britdnii dokonca potlacil aj vzburu v Egypte,
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Obr. 80 Claudius II. Obr. 81 Aurelianus.

¢im zabezpecil opédtovny prisun obilia do Rima a zaroven velké uznanie. V septembri v roku 282 po
Kr. vsak bol nespokojnymi vojakmi nedaleko svojho rodného mesta Sirmie zavrazdeny. Do dnesného
dna sa zachovali pravdepodobne dva portréty cisara Proba (obr. 82), ktoré ale urcite boli pretesané
zo starsich portrétov. Vyhotovenie jeho podobizne mozno povazovat za velmi revolu¢né a stvarnuje
prechod k portrétom neskorej antiky. Ide o prepojenie medzi individualnymi ¢rtami cisara a abstrakt-
nymi elementmi charakterizujicimi cisarstvo ako instituciu. K tym individudlnym mozno priradit na-
kratko ostrihané vlasy, zdvihnuté zvraskavené celo, kutiky st smerujice nadol a tizku hranatt hlava.

K abstraktnym mozno zaradit rovnomerne rozmiestnené oci na tvari, vrasky na cele a okolo ust.

Carus, Carinus, Numerianus

Uz na zaciatku roku 282 po Kr. bol v Récii a neskor aj v Noriku vyhlaseny za nového vzdorocisara
Carus, ktory bol ale uznany az po smrti Proba. Uz v tom istom roku prehlasil svojich synov za cisarov.
Spolu s Numerianom sa vydal bojovat proti Perzanom a druhého syna Carina zatial poveril spravou
zapadnych provincii. Cisar vSak v juli 283 po Kr. necakane zomrel a v Rimskej risi zacali vladnut obaja
bratia. UZ nasledujuci rok v8ak bol aj Numerian pocas svojho tazenia na vychode zavrazdeny a jeho
vojaci vyhlasili za cisara Diocla (neskor prijal meno Diocletianus). Ked sa o tejto neprijemnej situacii
dozvedel jeho brat vytiahol proti nemu, ale este pocas cesty bol inym uzurpatorom Iulidanom porazeny
a zavrazdeny. Smrtou oboch muzov sa skonc¢ilo obdobie vojenskych cisarov. Spomedzi vsetkych troch
cisarov sa zachoval len portrét Carina (obr. 83). Je na nom stvarneny ako mlady muz s plasticky vy-
pracovanou bradou a bokombradami. Opit aj v jeho portréte je badat abstraktni kompoziciu aviak
celkovo posobi skor staromddne navratom k umeniu neskorého obdobia Severovcov (napr. jeho brada

pripomina Caracallovu).
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Obr. 82 Probus. Obr. 83 Carinus.

Portréty cisdrovien

Portréty manzeliek vojenskych cisdrov odrazaju zhodné $tylové tendencie, ktoré bolo mozné badat
na ich muzoch. Dominuje im najmi isty patos v oc¢iach a neisty vyraz v tvdri. Na druhej strane ale
mnohé z nich maji naznak usmevu na perach a od polovice storocia sa im dokonca vytraca i patos
z o¢i a su ovela zivsie, pozitivnejsie. Velmi ¢asto maju hlavu pootocent na jednu stranu a podobne
ako ich muzi sa pozerajui do dialky. Vacsina z nich kopiruje uces Iulii Domny, ktory len minimalne
obmienaju. Niekedy su ich vlasy napriklad vycesané do drdola az nad hlavu alebo namiesto drdola
na zadnej casti hlavy maju kratsie vlasy, ktoré si upevnené v sietke. Portrét manzelky cisara Balbina
sa zachoval na veku ich spolo¢ného sarkofidgu v Rime (obr. 84). Jej gulata tvar je velmi podobna
manzelovej podobne ako jej vyrazné oci a uprava obocia. Na hlave ma tazko pdsobiacu parochnu
zvlnenu po bokoch. Napiati mimiku v tvari a zmrastené obocie, ktoré boli charakteristické pre portrét
cisdra Traiana Decia je vidiet aj na vyobrazeni jeho manzelky Herennie Etruscilly (obr. 85). Avsak
na rozdiel od neho sa viac usmieva a nema takmer ziadne vrasky. Jej tices je o nieco jednoduchsi, vlasy
ma sice sCesané na obe strany a vzadu upravené do drdola, ale su bez charakteristického zvlnenia. V
portréte Cornelie Saloniny (obr. 86), manzelky cisara Galliena, zas vidiet tendencie navratu k portré-
tom juliovsko-klaudiovskej dynastie. Ma okruhlu, nie vSak tu¢nu tvar s vyraznou bradou a $picatym
nosom, zdvihnuté oci, rovné obocie, ktoré je mierne zmrastené a jednoduchy tces vycesany na st-
rany. Na rozdiel od Iulie Domny ma ale ovela dlhsie vlasy ucesané do vrkoca, ktory jej siaha odzadu
az takmer na temeno hlavy. Na jej portréte tiez vidiet, ako sa postupne objavuje aj v stvarneni Zien

abstraktnost, ktora bola typicka pre stred 3. stor. po Kr.
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Obr. 84 ManZelka cisdra Balbina.

Obr. 86 Cornelia Salonina.
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Obr. 85 Herenia Etruscilla.

Sttkromny portrét

Aj v tomto obdobi sa objavuju zhodné tenden-
cie v oficidlnom a sukromnom muzskom, ale aj
zenskom portréte. Patri sem napriklad portrét
z polovice 3. stor. po Kr. z Jordanskeho Archeo-
logického miizea v Ammane (obr. 88A). Muz ma
dobovo technikou a-penna vyhotovené kratke
vlasy, bradu a pohlad smerujici dopredu, no
kjehoindividudlnym ¢rtdm urcite paria nerovno-
mernestvarnenévraskynacele,naznacenaplesina
alebo tzke malé pery. Po tom ako v roku 212 po
Kr. bolo prijaté tzv. constitutio Antoniniana a
rimskymi ob¢anmi sa mohli stat vetci slobodni
obyvatelia rise, sa ovela castejsie objavuju sochy
odeté v toge aj mimo hlavného mesta. Togu totiz
mohli na verejnosti nosit len rimski obcania a jej
viazanie podliehalo istym pravidlim a médnym
trendom. Pre 3. stor. po Kr. bolo charakteris-
tické jej nosenie na sposob prelozenia jedného

jej okraja do $irokého pasu a jej omotanim okolo



Obr. 87 Sukromné portéty z Villa Doria Pamphilia.

tela tak, aby tento prechadzal prie¢ne popred prsia (contabulatio). Na zaklade tohto mozno dobové
sochy z 3. stor. po Kr. velmi [ahko odlisit. Do tejto skupiny patri napriklad znama socha muza v toge
z kolekcie troch sdch z Villa Doria Pamphilia (obr. 87A).

Ostatné dve sochy (obr. 87B, C) su zas stvarnené nahé s prehodenym plastom cez telo. A tvoria dalsi
priklad rozsirenej formy v tomto obdobi. Tato zas mala vyzdvihnut bozskost a hrdinské ¢iny na bo-
jisku znazorneného jedinca. Ich tvare st zobrazené v $tyle vojenskych cisarov, maju hranatu hlavu, oci
pozerajice sa dopredu a nahor, majui vrasky na cele a okolo ust, rovnomerne ostrihané vlasy, ale kazdy
z nich ma inak ucesanu ofinu alebo rézne upravenu bradu. V tége nosenej spésobom contabulatio je
napriklad obleceny aj mladik z muzea v Drazdanoch (obr. 88B). Ide o realistické stvarnenie chlapca
s charakteristickym nepokojom v tvari a zahlbenym pohladom. M4 dokonca nakrétko ostrihané vlasy,
ktoré vychadzaju z portrétov Alexandra Severa, vyrazné pery, ktoré su umocnené plnymi, detskymi
licami a pomerne $irokym nosom. Jeho o¢i a zmracené ¢elo pripominaju cisarov z druhej polovice
3. stor. po Kr.

Na druhej strane je zaujimavy portrét filozofa Plotina (204-270 po Kr.), na ktorom sa zas odraza
prechod od jeho realistického stvarnenia ku snahe zobrazit jeho sochou aj vlastnu filozofiu (obr. 88C).
Ma dlhsiu bradu, este akoby v severovskom $tyle, dlhsie vlasy po bokoch tvare a plesinu. Prizmurené
o¢i, zmracené obocie, zvraskavené Celo a pootvorené usta akoby stvarnovali jeho vnutorné pocity a

nauku.
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Podobne aj Zenské sikromné portréty 3. stor. po Kr. odzrkadluju styl cisarskeho dvora. St s nimi
az tak zhodné, ze pokial sa nejednd o portréty zo soch, ktoré zdobili funeralne stavby s napisom,
je len velmi tazké urcit, ¢i ide sikromnu osobu alebo o cisarovnu. Nosia uces v $tyle Iulii Domny, maju
hladku tvar, pozitivny vyraz v o¢iach a jemny naznak dsmevu. Napr. diev¢a z Cremony (obr. 88D),

zensky portrét z Kapitolskych muzei a pod.

Obr. 88 Sukromné portéty obdobia vojenskych cisarov.
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XI.

OBDOBIE TETRARCHIE

Nastupom Diocleciana v roku 284 po Kr. sa ukoncilo nepokojné obdobie vojenskych cisarov. Cisar
si uvedomil, ze vladnut sam tak velkej risi, na ktora zo vsetkych stran utocia barbarské kmene, nie
je mozné. Preto sa rozhodol rozdelit krajinu najskor dvom (286 po Kr.) a neskor Styrom (293 po
Kr.) spoluvladcom. Kazdy z nich samostatne spravoval svoju cast rise, kde sa aj zdrziaval a mohol
kedykolvek zasiahnut proti revolte ¢i vpadu nepriatela. Vsetci styria boli navzajom prepojeni nielen
politicky, ndbozensky, ale aj vzajomnou adopciou a dynastickymi sobasmi. Nastupnictvo malo byt
zabezpecené vopred urcenym systémom. Dvaja z nich boli star$i (augusti), mali mat pod patrona-
tom dal$ich dvoch mladsich (caesares) a vychovavat z nich nasledovnikov. Po smrti alebo odstipeni
star$ich sa automaticky caesar stal augustus a mal si vybrat svojho nastupcu caesara. Tento systém sa
nazyva tetrarchia.

Uz v predoslom obdobi sluzilo portrétne umenie ako propaganda v rukach veducich osobnosti,
ale v obdobi tetrarchie sa to este znasobilo a jej predstavitelia sa snazili vyuzit ho v ¢o najvacsej miere.
Hlavnym cielom bolo stvarnit sudrznost vetkych spoluvladcov prostrednictvom uniformity portré-
tov aj za cenu potlacenia individualnych prvkov. Ista ulohu tu zohrava aj fakt, Ze cisar sa vdaka svojej

autorite postupne vzdaluje od obycajnych Iudi a stava sa “dominus et deus” teda “pan a boh”. Toto

sa nestalo po prvy krat v Rimskej risi, ale Dioclecian chcel prostrednictvom neho skor vyzdvihnut

Obr. 89 Reliéf Tetrarchov z Benatok.
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sakralne poslanie cisara a najma to, ze sa opiera o poslanie od boha. Aj napriek mnohym pokusom je
ikonografia jednotlivych tetrarchov len ¢iasto¢ne objasnena. Sice st zname mnohé portréty na minci-
ach a reliéfoch, no ani v jednom pripade ich nemozno jednoznacne priradit ku konkrétnym socham.
Vdaka oficidlnej propagande, v ramci ktorej dominuje snaha o vzdjomnd podobnost a jednotnost,
su takmer vsetky portréty rovnaké. Azda jediny rozdiel, ktory je napriklad jasne viditelny na relié-
foch z Benatok (pévodne bol umiestneny v Konstantinopole) spociva v tom, Ze caesares su zobrazeni
mladsi ako augusti (obr. 89). Objavuje sa doslova az depersonalizacia osoby a ide skor o zobrazenie
postu, ktory zastavali. Celkovo je znamych okolo 25 portrétov tetrarchov, ktoré st po formalnej, ale
aj materialnej stranke takmer zhodné a tiez ich nemozno rozIisit ani na zéklade atribtov moci. Ich
zékladnymi ¢rtami st uniformita, jasnost, jednoduchost kompozicie a odstup od pozorovatela. Vsetci
zobrazeni tetrarchovia maju nakratko ostrihané vlasy a akoby len naznacenu bradu, ktora skor pr-
ipomina “niekolkodnové strnisko” Dalej majii chudt az kostnatu tvér, pravidelné vrasky na &ele a st
stvarneni abstraktne az kubisticky. Vzhladom na uvedené skuto¢nosti nie je ani pri jednom z uve-
denych prikladov mozné s urcitostou povedat, o ktorého cisara sa jednd. A ich interpretacia je viac
menej len pravdepodobna a preto je uvedena s “?”.

Na vyrobu portrétoch sa velmi casto vyuzival porfyr pochadzajuci z Egypta (Mons Porphyrites).
Tazba a pouzitie tohto kamena boli zndme uz ovela skor, aviak od obdobia tetrarchie islo o ideologické
zameranie, kedZe cervena farba ho predurcovala k stvarneniu vyznamnych oséb. Od tohto obdobia
sa stala symbolom statusu aj vzhladom na fakt, ze purpurova farba sa stale povazovala za cisarsku a

kralovsku.

Dioclecianus

Cisar Dioclecianus najskor po svojom nastupe upokojil situaciu na jednotlivych bojiskach, upevnil
severnu hranicu a nasledne upokojil situaciu v Egypte. Neskor uzavrel mier s Perzskou riSou na vy-
chode. V ramci vnutornej politiky zaviedol novy danovy systém, reorganizoval armadu, niekolkokrat
reformoval mincovnictvo, aby zabranil inflacii, stanovil na niekolko rokov maximalne ceny, rozdelil
Rimsku ri$u na diecézy a podobne. Bol prvym cisarom, ktory v roku 305 po Kr. abdikoval a stiahol
sa do svojej rezidencii v Splite/Spalato v dneSnom Chorvatsku. Neskor bol sice nuteny niekolkokrat
zasiahnut do politickej situacie rise, no vzdy sa opit stiahol. V roku 312 (niekedy sa uvadza 316 po
Kr.) zomrel.

Existuje niekolko portrétov, ktoré sa pripisuju tomuto cisarovi, ale ani o jednom z nich nemozno s ur-
Citostou povedat, Ze je jeho. Za viac naturalistickejsi a nie az tak abstraktny je povazovany portrét v
muzeu v Kodani (obr. 90A) s niekolkymi individualnych prvkami stvarnenia typickymi pre tohto
muza. Pévodne bol sucastou celej sochy zobrazujucej starsieho muza s pootocenou hlavou. Jeho ko-
stnatej, chudej tvari dominuju privreté akoby unavené oci, vyrazné vrasky, upravené obocie, ktoré je
vyhotovené rovnakou technikou ako jeho kratky vojensky zostrih vlasov. Ma tizke pery a jeho brada je
naznacena len za pomoci niekolkych ryh, ktoré boli zhotovené dlatom. V tvari vidiet istt melancholiu,
ktort umocnuje akoby zasneny pohlad. Celkovo mozno v tomto portréte vidiet starsie $tylové tenden-
cie doznievajtce z predoslého obdobia, preto je tento portrét niekedy interpretovany ako sikromny

portrét konca 3. stor. po Kr. Podobne je tomu aj s Dioclecianovym portrétom z Izmiru (obr. 90B),
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ktory ma na hlave veniec (corona), je viac prepracovany a nie az tak abstraktny. V nnom sa zas odraza
skor uvolnenejsi $tyl malodzijského prostredia, a aj preto je niekedy pripisovany cisarom z predoslého
obdobia. Azda najviac abstraktny a tplne v tetrarchistickom style je Dioclecianov portrét z Villa Do-
ria Pamphilia v Rime s charakteristickymi velkymi o¢ami, rovhomernymi vraskami na cele a okolo
tvare, nakratko ostrihanymi vlasmi a jemne naznacenou bradou. Za najvyraznejsi individualny prvok

mozno povazovat jazvu pod okom na lavom lici.

Obr. 90 Diocletianus.

Maximianus

21. jula 285 menuje Diocletianus za svojho spoluvladcu Maximiana, s ktorym bojoval na severe a
neskor bol povereny spravou zapadnej Casti rise. V roku 305 po Kr. spolo¢ne abdikovali, no uz na-
sledujtci rok sa Maximianus pokusil opatovne vratit do velkej politiky. Dokonca sa vyhlasil za caesara
avsak v roku 308 po Kr. bol v Carnunte prinuteny opét abdikovat a v roku 310 po Kr. zomrel.

Zlomok jeho portrétu s typickym kubistickym nadychom je pravdepodobne ulozeny v zbierke
Muzea krasnych umeni v Bostone. Cisar ma kratke vlasy, velké oci so zreni¢kou tvorenou dvoma
koncentrickymi kriuzkami. Na cele ma jednu horizontalnu a jednu vertikalnu vrasku, ktoré su us-
poriadané do pismena Y. Jeho brada je len naznacena za pomoci dlata. Ide o portrét, ktory je svojim
$tylom velmi podobny tetrarchom z Benatok, ale ¢i skuto¢ne ide o Maximiana zostava otvorené. Viac
naturalisticky stvarneny portrét s individualnymi prvkami na tvari je ulozeny v Milane (obr. 91A).
I v tomto pripade ide o portrét muza s kratkymi vlasmi a naznac¢enou bradou a fizmi. Ma podlhovasta

tvar s vystupenou bradou a vraskami okolo ust, na cele a pri koreni nosa. Jeho o¢i sa pozeraji dopredu
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Obr. 91 Maximianus.

a nie su tak abstraktne zobrazené ako v pripade portrétu z Bostonu. Pod nimi md vyrazné kruhy a
na ich okrajoch vrasky, ktoré zdoraznuju jeho vek.

Stylisticky dplne odligny je portrét cisara najdeny v rimskej ville v Chiraga nedaleko Toulouse (obr.
91B). Cisar je stvarneny v jeho religiéznej polohe ako Herkules (Diockletianus bol zobrazovany ako
Iupiter), ma dlhua bradu a bohaté kuceravé vlasy, ktoré ho mali s tymto bohom stotoznovat. Vlasy,
brada a fuzy st na rozdiel od ostatnych portrétov zhotovené za pomoci vrtaka v starej az severovskej
tradicii. Ma pomerne $iroku tvar s prizmurenymi o¢ami, malym nosom a vraskami okolo tst a nosa.
Pri prvom pohlade na tento portrét je vidiet, Ze ide o miestnu provincidlnu pracu, ktorej predlohou

akoby nebol sochdrsky prototyp, ale skor minca, o ¢om svedcia az extrémne blizko stvarnené oci.

Galerius

V maji 293 po Kr. si Dioclecianus vybral za spolo¢ného vladcu nad jeho polkou rise Galeria,
ktorého menoval za ceasara. V roku 296 po Kr. ho poslal do Syrie, aby zakrocil voci rozmdhajuicej sa
moci Perzanov. Spociatku bolo tazenie netspe$né, no po tom ako sa k nemu pridali Dioclecianove
vojska, ich zatlacili na vychod a uzavreli spolu mier. Po navrate bojoval proti zadunajskym etnikdm

na Balkdne. V roku 305 bol vymenovany za augusta a za caesara si povolal synovca Maximiana
Daia. Systém ndstupnictva v tetrarchii sa vak ¢oskoro zrutil, ¢o viedlo k ob¢ianskej vojne, ktora na-
koniec skoncila v roku 307 konferenciou v Carnunte. V roku 311 vydal edikt v meste Nikomedia,
v ktorom toleroval vo svojej Casti rise krestanstvo, ¢im sa v podstate skoncilo jeho prenasledovanie. O

niekolko dni pravdepodobne v Serdice zomrel.
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Obr. 92 Galerius.

Azda najznamejsi jeho portrét (obr. 92A) pochadza z palaca v Gamzigrade (Felix Romuliana). Ide
o typicky portrét v $tyle tetrarchie. Je zhotoveny z porfyru a bol pravdepodobne sucastou nejakého
susosia. Zachovala sa len jeho hlava a niekolko tlomkov z tela. Ide o muza v strednom veku, ktory ma
nakratko ostrihané vlasy a je bez brady. Ma velké oci so zreni¢kami, ktoré st zndzornené pomocou
koncentrickych kruzkov. Na cele a okolo ust ma vrasky, markantné obocie a kutiky ust smerujice
nadol. Na hlave ma vitazny veniec (corona triumphalis), ktory je zdobeny troma gemami. Vzhladom
na jeho zavaliti hlavu a $iroky krk je mozné predpokladat, ze sa v skuto¢nosti jedna o portrét Ga-
leria, kedZze z historickych sprav je zname, Ze bol vysoky a viac korpulentny. Ako Galerius je tiez
interpretovana busta z Athribis, dnes ulozena v muazeu v Kahire (obr. 92B). Ma prenikavy pohlad, ¢o
evokuje pocit moci a intenzitu odstupu zobrazeného od jeho divaka. Vyraz tvare je prisny, no ener-
gicky. Individualne ¢rty st uplne potlacené a zdoraznuje sa skor to, ze ide o cisara. Velké mandlové
o¢i so zrenickou, markantné vrasky na cele a kruhy pod ocami nie st individudlne ¢rty tejto osoby,
ale maju skor evokovat napitie a starosti o Rimanov. Jeho vlasy a brada su vyryté kratkymi vrypmi a
st dokladne poukladané do vodorovnych radov. Ma odetu tuniku a chlamys na pleci spojeny sponou.
Jeho mala hlava a pomerne $iroky krk opat viedli k jeho identifikdcii ako Galeriana, aj ked niekedy je

tato busta skor pripisovana Maximianovi Daiovi.

Constantius Chlorus a ostatni tetrarchovia
V roku 293 po Kr. bol v zapadnej Casti riSe cisairom Maximianom za svojho spolupanovnika po-
volany Konstantin I. alebo lepsie znamy ako Constantius Chlorus. Konstantinovski historiografi ho

spajali s Claudiom Gothikom, no i$lo len o vykonstruované tvrdenie na potvrdenie legitimity novo-
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vznikajucej dynastie. Po vymenovani za caesara si vzal za manzelku Theodoru, Maximianovu nev-
lastnu sestru, avSak ovela blizsi vztah mal s Helenou, s ktorou splodil syna Konstantina (Velkého).
Usporiadal situdciu na severe Galie a neskor aj v Britanii. V roku 307 po Kr. uz ako augustus zomrel
nedaleko Eboracum (York).

Medzi portrétmi tetrarchov bol jeho vzdy povazovany za najmenej abstraktny a niesol najviac in-
dividualnych ¢ft cisara. Ma dlhua ovalnu tvér so $picatou bradou, dlhy krk, maly hakovity nos a tuzke

vykrojené pery, ktorych kuatiky smerovali nahor a vytvarali dojem akéhosi ugklabku (obr. 93A).

Obr. 93 Constantius Chlorus (A), Licinius (B), Maxentius (C).
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Smrtou Constatia Chlora sa systém naslednictva v tetrarchii prestal dodrziavat. Jeho vojaci nevyh-
lasili jeho augusta Flavia Valeria Severa, ktory bol jeho oficialnym caesarom, ale rovno za neho pov-
olali Konstantina Velkého. Galerius ako vladca vychodnej ¢asti rise uznal Konstantina Velkého za pa-
novnika na zapade, av$ak len ako caesara. Medzitym si o nastupnictvo zacal narokovat aj Maximi-
anov syn Maxentius, proti ktorému vytiahol Flavius Severus. V roku 307 bol vsak zajaty v Ravene a
prinuteny abdikovat, a tak Maxentius prijal titul caesar. S vyvojom situacie vSak nesuhlasil Gallerius,
ktory sa vypravil na boj proti nemu. Cela situacia sa mala vyriesit na konferencii v Carnunte, kde bol
Maxentius zosadeny, za nového augusta bol vyhlaseny Licinius, ktorého presadzoval Gallerius aj ako
svojho nastupcu. Po jeho smrti sa vak situacia vyostrila. Licinius si zacal narokovat na vychodnu
cast impéria, ktort vSak podla tetrarchickych principov mal prebrat Maxianus Daia. Celkova situacia
sa vyhrotila az tak, Ze doslo k spojeniu medzi Konstantinom Velkym a Liciniom na jednej strane a
Maximianom Daiom a Maxentiom na druhej strane. K stretu doslo v roku 312 po Kr. v bitke pri Mul-
vijskom moste, kde bol Maxentius porazeny. Nasledne si Licinius zobral Konstantinovu dcéru Con-
stantiu za manzelku a vydal sa proti Maximianovi Daiovi, ktorého v roku 313 po Kr. v oblasti Bosporu
porazil. Jeho smrtou sa cely systém tetrarchie zrutil a vlada bola rozdelena medzi Konstantina Velkého
(zapad) a Licinia (vychod). Tento status vSak netrval dlho. Obaja cisari sa ¢oskoro dostali do vzajom-
ného sporu, ktory vyvrcholil v roku 324 po Kr. v otvorenom boji. Z neho vysiel vitazne Konstantin
Velky a Licinius bol uvdzneny v Solune, kde aj 325 po Kr. umrel.

Portréty naslednikov prvych tetrarchov reprezentuje napriklad busta Licinia z Vatikanskych zbierok
(obr. 93B). Cisar je stvarneny s typickym vojenskym ucesom, nakratko ostrihanymi vlasmi a bra-
dou, ktoré st vyryté kratkymi vrypmi. Ma gulata tvar, na Cele dve vodorovné vrasky a dalsie dve mu
oddeluju lica od ust. Jeho tsta st vykrojené s katikmi smerujicimi nahor a na ich vonkajsich okrajoch
ma dalsie dve sikmé vrasky. Nos sa nezachoval cely a je ulomeny. Portrét dotvaraju velké otvorené oci,
mandlového tvaru s vypracovanymi zreni¢kami pozerajucimi sa smerom nahor. Nad o¢ami je zobra-
zené Siroké, upravené obocie. Tento portrét je opat kombinaciou individualnych (vrasky, gulata tvar a
pod.) a abstraktnych (vrasky na cele, uces a pod.) prvkov.

Iny portrét, dnes ulozeny v Drazdanoch (obr. 93C), patri s velkou pravdepodobnostou Maxentiovi.
Vzdorocisar ma ovalnu hlavu s dopredu vy¢nievajucou bradou, v strede ktorej ma jamku. Jeho na-
kratko ostrihané vlasy st zhotovené technikou a-penna. Ma upravend ofinu s vy¢esanymi pramien-
kami vlasov smerujicimi na obe strany. Jeho brada je stvarnena za pomoci vpichov a prave na nej je
najlepsie vidiet, Ze sa jedna o starsi pretesany portrét. Maxentius ma velké oci pozerajice sa nahor
s vyraznymi zrenickami vyhotovenymi za pomoci koncentrickych krazkov. Ma tzke pery, kostnaté
lica a velky nos. Aj napriek tomu, Ze ide o stvarnenie muza v strednych rokoch (pravdepodobne mal
nieco po 30-tke), ma na tvari mensie vrasky nad korennom nosa, pri tstach, ale najmé od o¢i smerom
k licam. Vrasky spolu s kruhmi pod o¢ami nemozno povazovat za znak veku, ale skdr ako abstraktny

symbol jeho postavenia ako cisara.
Portrét cisdrovien

Zenské portréty obdobia tetrarchie dokazujt, Ze umelci boli aj nadalej schopni pohrat sa s kom-

poziciou, vyjadrit individudlne Crty, zdoraznit niektoré prednosti, ale aj potlacit niektoré nedostatky.
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Vo vseobecnosti §tyl a techniky pri stvarneni portrétov pokracuju v tradicii 3. stor. po Kr. Novy tces
sice vychadza z tradicii predoslého obdobia, avSak ma ovela dlhsie vlasy, ktoré st zozadu vycesané
nad temeno hlavy, kde st upravené do velkej Sirokej viny a opédtovne zac¢esané dozadu. Vycesané vlasy
umiestnené nad temeno hlavy boli ¢asto ulozené do sietky, ktorej $truktiru niekedy vidiet aj na por-
trétoch ako napriklad na buste Maximiny Fausty (?) alebo Heleny (?) z Kapitolskych muzei. Tento
typ tcesu prejde aj do neskorsieho konstantinovského obdobia. Tak ako v pripade muzského por-
trétu aj pri Zenskom je velmi tazké urcit konkrétne, o ktoru cisarovnu ide. Nie je to vSak sposobené
abstraktnostou ako v muzskom portréte, ale skor chybajtiicimi jasnymi indiciami pre ich identifikaciu.

Zenské portréty na minciach st v tomto obdobi vyrazne abstraktné a navzajom velmi podobné, preto
je ich tazsie prirovnat ku konkrétnemu zachovanému socharskemu dielu. Taktiez je tu badat tendencie
pripisované mnohym portrétom z obdobia neskorej antiky matke Konstantina Velkého Helene, ¢o robi
problém pri ich spravnej interpretacii. Z tej istej vily pri Toulouse ako portrét Maximiana pochadza
aj portrét jeho manzelky Valerie Maximilly (obr. 94A) ale aj portrét Galeriovej manzelky Galerie
Valerie (obr. 94B). Oba ich portréty maji okruhlu tvar, dopredu vy¢nievajucu bradu, malé uzke usta,
vyrazné oci pozerajuce sa nahor a na hlave maju pre kazdu z nich charakteristicky ti¢es. Kym Valeria ma
nad ¢elom rozdelené vlasy cestickou na obe strany, ktoré jej nepadajui vo vlnach nad plecia, ale st u¢esané
do vrkocov omotané okolo celej hlavy a vytvaraji akoby turban okolo nej, Galeria Maximilla ma po bo-
koch tvare do vIny scesané jednotlivé pramienky vlasov, ktoré ma vzadu spojené do vrkoc¢a omotaného
tak, Ze jej zakryva celi zadnu cast hlavy.

Podobne ako portrét cisara, aj portréty cisarovien akoby boli zhotovené na zaklade portrétu z minci, a
ich oci a tsta st tiez blizko vedla seba. Portrét Flavie Maximy Faustiny (obr. 94C), manzelky Konstantina
Velkého, v Louvri vznikol pravdepodobne este pred touto dynastickou svadbou. Buduca cisarovna je
zobrazend ako mladé dievca s okruhlou tvarou, typickou jamkou v strede brady a pomerne velkym
nosom. M4 velké o¢i so zrenickami s vyhlbenou jamkou v ich strede. Jemnu liniu tvare dotvaraju tizke
usta, upravené obocie a malé kucierky, ktoré jej vychadzaju na celo. Vlasy ma vycesané dohora a zopnuté

do sietky, ktort drzi niekolko ozdobnych ihlic. Portrét posobi velmi jemne a je bez vrasok.

Siikromny portrét

Na rozdiel od oficidlnych portrétov vidiet na muzskom ale aj na zenskom sukromnom portréte
pokracovanie tendencii z predchadzajiceho obdobia. Priich vyhotoveni sa kladie doraz na ¢o najvernejsie
zobrazenie osob s dorazom na stvarnenie individualnych ¢ft. Avsak nejde o Cisto naturalistické ¢i reali-
stické stvarnenie so vSetkymi vraskami a nedostatkami na tvari. O stkromnych portrétoch by sa dalo
povedat, ze st “vylepsené” ¢i “prikraslené” a len ciastocne idealizované. No na rozdiel od cisarskych
portrétov nie su az tak abstraktné ¢i dokonca kubisticky stvarnené. Zobrazenym osobam mozno nap-
riklad ovela lahsie ur¢it priblizny vek, kedze ich vrasky nie st symbolom cisarskeho uradu, ale su pri-
rodzene rozmiestnené na tvari. Sikromné portréty vznikaju v roznych castiach rimskeho impéria a st
spracované v roznej kvalite. Preto je v sikromnom portréte ovela viac ako v predoslych obdobiach badat
tendencie regionalnych dielni, ktoré vyrabaju doslova “provin¢né portréty”. No na druhej strane badat
aj isté spolo¢né tendencie charakteristické nielen pre sikromné portréty tetrarchie, ale aj neskorsieho

obdobia vlady Konstantina Velkého a jeho nastupcov. Mnoho sikromnych portrétov v neskorej antike
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ma napriklad zhodne vyformovanu hlavu s vysokym a $irokym nezakrytym ¢elom, s ostro vykrojenymi
perami a ocami so zvyraznenymi spodnymi vieckami. Co sa tyka upravy dcesu &i nosenia brady ide
opit o individualne stvarnenie konkrétnej osoby. Najma na konci 3. a zaciatku 4. stor. po Kr. je vidiet
pokracovanie v noseni kratkych vlasov, avsak neskdr sa objavuju aj portréty s dlh$imi vlasmi u¢esanymi
do roznych tvarov.

Celkovo mozno konstatovat, Ze tak ako v politickom usporiadani cisarstva je badat “vzdalovanie”
sa cisara od obycajnych ludi, to isté je vidiet aj v sikromnom portréte. Kym sukromné portréty tetrar-
chie, ale aj neskorsieho obdobia pokracuji v stvarnovani konkrétnych oséb s dérazom na ich indi-
vidualne ¢rty, pri oficidlnych portrétoch cisarov sa do popredia dostava zddraznenie uradu s charakteri-
stickymi abstraktnymi ¢rtami. Individualistické tendencie a pokracovanie v $tyle 3. stor. po Kr. vidiet
aj v zenskom sukromnom portréte. Ale kedZe ani portrét samotnej cisarovnej nebol tak abstraktny ako

cisarov, pokracuje napodobnovanie dvorskej mody aj na nizsich socialnych urovniach (obr. 94D).

Obr. 94 Valeria Maximilla (A), Galeria Maximilla (B),
Flavia Maximima Fausta (C), tzv. Livia z Perge (D)
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XIl.

OBDOBIE VLADY KONSTANTINA VELKEHO A NESKORA ANTIKA

Konstantin Velky sanarodilako nemanzelské dieta Constantia Chloraa Heleny okolo roku273/274 po
Kr. v meste Naissus (dnesny Ni§ v Srbsku). Potom ako sa jeho otec stal spolucisirom v zapadnej casti
Rimskej rise, vyrastal na jeho dvore, kde ziskal patri¢né vzdelanie a vojensku vychovu. V roku 305 po
Kr. sa spolu so svojim otcom ztcastnil na tazeni v Britanii a po jeho smrti (306 po Kr.) bol vojakmi
prehlaseny rovno za augusta. Galerius akceptoval jeho povysenie, ale vyhlasil ho len za caesara. Ale uz
vroku 306 po Kr. po ndsilnej abdikacii Flavia Severa bol uzlegalne vyhldseny za caesara so sidlom v dnes-
nom Trieri. V roku 312 po Kr. sa vydal do boja proti Maxentiovi, ktorého 28. oktébra 312 po Kr.
v bitke pri Mulvijskom moste porazil. Spolu s Liciniom si rozdelili vplyv nad Rimskou riSou a jemu
pripadla vlada nad jej celou zdpadnou c¢astou. V roku 313 po Kr. vydavaja spolu tzv. Milansky edikt
(spravnejsie by sa to malo oznacovat ako protokol alebo zmierenie), ktorého hlavnou myslienkou
bolo, Ze vietci obyvatelia ride, teda aj krestania, maju pravo zvolit si vlastné ndbozenstvo. Uz v roku
316 po Kr. sa vSak dostava do sporu s Liciniom, ¢o
vyvrcholilo ich vzdjomnym stretom pri Adrianopoli
v Thrakii, z ktorého vzisiel vitazne Konstantin a stal sa
opét samovladcom v celej Rimskej risi. V roku 326 po
Kr. nechal zavrazdit svojho starsieho syna Crispa a
jeho manzelku Faustu, ktori sa snazili narusit jeho
vladu. V roku 330 po Kr. vysvitil nové hlavné mesto
Konstantinopol, do ktorého sa nasledne prestahoval.
V roku 332 porazil Gétov a v roku 334 po Kr. Sar-
matov. Uzavrel s nimi zmluvu tzv. foedus a v¢lenil do
rimskej armady ich jednotky (foederati), ktora v tom
¢ase trpela nedostatkom vlastnych zoldnierov. V ro-
ku 337 po Kr. Konstantin ochorel a 22. méja toho
istého roku pri Nikomedii zomrel.
Uz v roku 335 po Kr. vymenoval za nastupcov svo-
jich synov Konstantina II. Constantia a Constansa,
medzi ktorymi vsak po jeho smrti vypukol otvoreny

boj. Z neho vitazne vzisiel Constantius II. (vladol

Iulianus I., potom Iovanius a neskor v roku 364 po =

[
ﬂ“ wil -

nastiu Valentinianovcov. a1l 1 T F

) 2227~ TN
do roku 361). Nasledne prebral na kratky ¢as moc Ve ’ —‘5‘—' o, ;\;

Kr. Valentinianus I. a Valens, ktori zalozili novua dy- =

Vsetky portréty Konstantina Velkého su v pod-

state zhotovené v tom istom Style, ktory je najlepsie Obr. 95 Konstantin Velky.
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Obr. 96 Konstantin Velky.

dokumentovany na jeho kolosalnej soche z Maxentiovo-konstantinovskej baziliky v Rime. Potom ako
upevnil svoju moc, sa snazil aj vo svojom portréte presadit iplne nova formu, odli$nu od predoslého
obdobia vojenskych cisarov a tetrarchie. Podobne ako v ostatnom umeni (najma historickom reliéfe)
siaha po formach styloch z obdobia vlady najlepsich rimskych cisarov 1. a 2. stor. po Kr. Konstantin
upusta od expresivity a abstrakcie a snazi sa skor o presadenie klasickych foriem. Svojim portrétom
sa chce podobat na Augusta, ale aj na Traiana. Cisar je stvarneny ako mlady muz, av§ak s neurcitym
vekom. M4 ovalnu hlavu bez brady a dlh§imi vlasmi, ktoré su ostrihané akoby “na rajnicku” asi do po-
lovice ¢ela. Ma ich s¢esané dopredu a ukoncené lahkymi kucierkami. V tvari je trochu podobny svo-
jmu otcovi, ma vSak vyraznu bradu trochu vytiahnutt dopredu s charakteristickou jamkou v strede,
velky nos v tvare haka a vykrojené uzke pery. Tvari vSak dominuju vytesané, velmi velké oci preni-
kavo sa pozerajuce dopredu. Pre tetrarchiu charakteristické hlboké vrasky, ako znak zodpovednosti
za vladu, su na jeho portréte len jemne naznacené v podobe jednej vrasky na cele a pri nose. Do por-
trétu tiez zavadza diadém ako znak cisarstva, ktory vychadza zo starej gréckej tradicie zaloZenej este
Alexandrom Velkym.

Aj napriek tomu, Ze sa jeho portréty navzajom rozliSuju len minimalne (odhliadnuc od portrétov
na minciach a medailach), boli rozdelené na tri hlavné typy. I. typ vznikol niekedy po porazke Max-

entia a bol v platnosti az po rok 324. Najlepsie je reprezentovany sochou z Lateranu (obr. 95). Cisar je
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viditelne mladsi a ma o ¢osi viac gulatejsiu hlavu a napadne sa podoba na Traiana stvarneného na jeho
reliéfe z Konstantinovho obluku. II. typ je reprezentovany spominanou kolosalnou sochou (obr. 96A)
a patri k jeho najcastejdie zachovanym vyhotoveniam a pouzival sa az do jeho smrti. IIL. typ
(obr. 96B) je pravdepodobne najmlad$i a je reprezentovany bronzovou sochou z Kapitolskych
muzel v Rime. Ma trochu vyraznejsie vrasky, o cosi dlhsie vlasy a jeho tvar je viac kostnatd, ¢o
dava predpoklad, ze sa jednd o stvarnenie v starSom veku. Portrét Konstantina Velkého ovply-

vnil aj portréty jeho synov a ich nasledovnikov, ¢o spdsobuje tazkosti v ich presnejSom urceni.

Portréty cisdrovien

Portréty cisarovien obdobia vlady Konstantina Velkého najlepsie reprezentuje socha jeho matky tzv.
Agrippina Capitolina, ktora bola az neskor identifikovand ako Helena (obr. 97). Je stvarnend ako lezérne
sediaca rimska matrdna. Jej tvar nesie znaky klasicizmu juliovsko-klaudiovskej dynastie a nadychom
konstantinovského umenia. M4 velmi jemné érty, tizke pery a otvorené o¢i pozerajuce sa ale nahor. Ues
ma oproti predoslému obdobiu iny. Vychadza sice z hadrianovskej tradicie, av§ak na rozdiel od nej st jej
vlasy ucesané len do jedného hrubého vrkoca (za Hadriana ich boli niekolko), ktory je omotany okolo
celého temena hlavy a vytvara z vlasov akoby turban. V porovnani s portrétmi od zaciatku 2. stor. po
Kr. nezakryva usi. Vlasy nad ¢elom st sCesané na obe strany a jemne zvlnené, ktoré boli charakteristické

pre predoslé obdobia, uz nepadaju nad plecia, ale st za usami zacesané pod vrko¢ na temene.

V zenskom a v muzskom sukromnom portréte pokracuju v neskorej antike podobné tendencie ako v
predoslom obdobi (obr. 98).

Obr. 97 Helena. Obr. 98 Sukromny portrét, neskora antika.
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ander_Severus_Louvre_Ma1051_n2.jpg.

Obr. 61 Alexander Severus. Archaeological Museum Dion; Foto: Carole Raddato; Licencia: CC BY-SA 2.0; https://www.
flickr.com/photos/carolemage/7076509055/.

Obr. 62 Iulia Domna.

A: Glyptothek Miinchen; Licencia: CC-0; http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Julia_Domna_Glyptothek_
Miinchen_354.jpg.

B: KHM Wien; Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 63 Iulia Mameae (A), Fulvia Plautilla (B), Iulia Cornelia Paula (C).

A: Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrnéiarik.

B: Museo Nazionale Romano Roma -Palazzo Massimo alle Terme; Foto: Erik Hrnéiarik.
C: Efes Miizesi Selcuk; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 64 Iulia Cornelia Paula (A), Aquilia Severa (B), Annia Faustina (C).
A: Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrnéiarik.

B: National Archaeological Museum Athen; Foto: Erik Hrnéiarik.

C: Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 65 Sallustia Orbiana. Musée du Louvre Paris; Licencia: CC-0; http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sallustia_
Orbiana_Louvre_Mal054.jpg.

Obr. 66 Muisky portrét, okolo 200 po Kr. Staatliche Kunstsammlungen Dresden - Skulpturensammlung. Knoll, K./Pro-
tzmann, H./Raumschiissel, I./ Raumschussel, M.: Die Antiken im Albertinum (Mainz am Rhein), Abb. 35.

Obr. 67 Muzsky portrét, severovsky. Museo Archeologico Ostiense; Goette, H. R.: Studien zu romischen Togadarstellun-
gen (Mainz am Rhein 1990), Taf. 53.3.

Obr. 68 Portrét dietata. Museo Nazionale Atestino; Foto: Erik Hrndiarik.
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Obr. 69 Zenské stitkromné portréty z obdobia Severovcov.

A: Metropolitan Museum of Art New York; Foto: Erik Hrn¢iarik.

B: Anadolu Medeniyetleri Miizesi Ankara; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 70 Maximinus Thrax. Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 71 Gordianus I (2).Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 72 Pupienus. Musei Vaticani; Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 73 Balbinus. Efes Miizesi Selguk; Foto: Erik Hrnciarik.

Obr. 74 Gordianus III. Museo Nazionale Romano Roma -Palazzo Massimo alle Terme; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 75 Philippus Arabs. Musei Vaticani; Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 76 Traianus Decius. Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 77 Traianus Decius. Musei Capitolini Roma-Centrale Montemartini; Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 78 Trebotianus Gallus. Metropolitan Museum of Art New York; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 79 Gallienus.

A: Ny Carlsberg Glyptotek Copenhagen; Foto: Erik Hrndiarik.

B: Antikensammlung Berlin; Foto: Marcus Cyron; Licencia: CC BY-SA 3.0; http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bust_
of_Gallienus_Antikensammlung Berlin.jpg

C: Ny Carlsberg Glyptotek Copenhagen; Foto: Carole Raddato; Licencia: CC BY-SA 2.0; https://www.flickr.com/photos/

carolemage/13648353945.

Obr. 80 Claudius IT. Art Museum Worcester; Lit. Andree, B.: Die romische Kunst. Neubearbeitete und erweiterte Ausgabe
(Freiburg in Br. 1999), Abb. 132.

Obr. 81 Aurelianus. Santa Giulia Museum Brescia; Foto: Ronan.guilloux/gallery (Wikimedia Commons User); Licen-
cia: CC BY 2.5; http://hu.wikipedia.org/wiki/Aurelianus_r%C3%B3mai_cs%C3%A1sz%C3%A 1r#/media/File:Santa_Gi-
ulia_4.jpg.

Obr. 82 Probus. Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 83 Carinus. Musei Capitolini Roma-Centrale Montemartini; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 84 Manzelka cisara Balbina. Museo di Pretastato; Lit. Kleiner, D. E. E.: Roman Sculpture (New Haven and London
1994), Fig. 346.

Obr. 85 Herenia Etruscilla. Museo Nazionale Romano Roma -Palazzo Massimo alle Terme; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 86 Cornelia Salonina. Ermitage San Pietroburg; Foto: George Shuklin; Licencia: CC BY-SA 3.0; http://en.wikipedia.
org/wiki/Cornelia_Salonina#/media/File:IToprper_Kopremuu_CanoHUHbLjpg.

Obr. 87 Sukromné portéty z Villa Doria Pamphilia.
A, B, C: Villa Doria Pamphilia; Lit. Andree, B.: Die romische Kunst. Neubearbeitete und erweiterte Ausgabe (Freiburg in
Br. 1999), Abb. 574-576.

Obr. 88 Sukromné portéty obdobia vojenskych cisarov.

A: Jordan Archaeological Museum Amman; Foto: Erik Hrnéiarik.

B: Staatliche Kunstsammlungen Dresden - Skulpturensammlung. Knoll, K./Protzmann, H./Raumschiissel, I./ Raumschiis-
sel, M..: Die Antiken im Albertinum (Mainz am Rhein), Abb. 34.

90



C: Museo Archeologico Ostiense; Licencia: CC-0; http://sk.wikipedia.org/wiki/P1%C3%B3tinos#/media/File:Plotinos.jpg
D: Museo Civico Cremona; https://twitter.com/queensclassics/status/547135262778998784 (22. 2. 2015).

Obr. 89 Reliéf Tetrarchov z Benatok. Foto: Erik Hrndiarik.

Obr. 90 Diocletianus.
A: Ny Carlsberg Glyptotek Copenhagen; Foto: © R. Seindal; http://sights.seindal.dk/photo/7329,s755f. html (22. 2: 2015).
B: Istanbul Arkeoloji Miizeleri. http://www.livius.org/pictures/turkey/izmit-nicomedia/diocletian/ (22. 2. 2015).

Obr. 91 Maximianus.

A: Civico museo archeologico di Milano; Foto: © José Luiz Bernardes Ribeiro; Licencia: CC-BY-SA-3.0; http://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Bust_of_Maximian_-_300_AD_-_Museo_Archeologico_-_Milan_2014.jpg

B: Musée Saint-Raymond de Toulouse; Foto: Olybrius (Wikimedia Commons User); Licencia: CC BY-SA 3.0; http://up-
load.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/Toulouse_-_Mus%C3%A9e_Saint-Raymond_-_Maximien_Herculel.jpg

Obr. 92 Gelerius.

A: Narodni Muzej Zajecar; Foto: Shinjirod (Wikimedia Commons User); Licencia: CC-BY-SA-3.0; http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Romuliana_Galerius_head.jpg

B: Museum of Egyptian Antiquities Cairo; http://i0.wp.com/armstrongeconomics.com/wp-content/uploads/2012/04/
Galerius_Bust.jpg (22. 2. 2015).

Obr. 93 Constantius Chlorus (A), Licinius (B), Maxentius (C).

A: Altes Museum Berlin; Licencia: CC-0; http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/Altes_Museum-Con-
stantius_Chlorus.jpg.

B: Musei Vaticani; Foto: Erik Hrnéiarik.

C: Staatliche Kunstsammlungen Dresden - Skulpturensammlung; Licencia: CC-0; http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/9/90/Head_of_Maxentius_from_Dresden_Colosseum_Rome_Italy.jpg.

Obr. 94 Valeria Maximilla (A), Galeria Maximilla (B), Flavia Maximima Fausta (C), tzv. Livia z Perge (D).

A: Musée Saint-Raymond de Toulouse; http://jeannedepompadour.blogspot.sk/2013/03/ancient-roman-hairstyles-and_6.
html (22. 2. 2015).

B: Musée Saint-Raymond de Toulouse; http://jeannedepompadour.blogspot.sk/2013/03/ancient-roman-hairstyles-and_6.
html (22. 2. 2015).

C: Musée du Louvre Paris; http://www.genealogie-93-generationen.eu/index.asp?nid=5254 (22. 2. 2015).

D: Antalya Miizesi; Foto: Erik Hrn¢iarik.

Obr. 95 Konstantin Velky. San Giovanni in Laterano; Foto: Erik Hrnéiarik.
Obr. 96 Konstantin Velky.

A: Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrn¢iarik.

B: Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrnciarik.

Obr. 97 Helena. Musei Capitolini Roma; Foto: Erik Hrnéiarik.

Obr. 98 Sukromny portrét, neskora antika. Archeologické muizeum Alanya; Foto: Erik Hrnciarik.
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