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1. Dejiny ,,umeleckych remesiel”
alebo ,uzitkového umenia
a dizajnu”? Uvod do
problematiky






Sféra umelecko-remeselnej a nasledne aj umelec-
ko-priemyselnej vyroby tvorila v kazdom obdobi zaklad
tzv. materidlnej kultary sl'achtickej aj mestianskej spolo¢-
nosti v minulosti, ale aj v odevnej a bytovej kultare 20.
storocia. A niet pochyb, Ze tento zaklad im patri aj dnes,
hoci v sti¢asnosti preferujeme a to jednak vo vztahu k mi-
nulosti, ale tiez v kontexte sticasnej estetiky dizajnu najma
nasledovné slovné spojenia:

- ,uzitkové umenie” (od slova ,uzitok”, teda funke-
nost’ a tcelnost)

- ,uzité umenie” (od slova ,uzit/pouzit” v zmysle
»aplikovat) je vlastne trochu kostrbatym a nejednoznac-
nym ekvivalentom pre anglicky termin Applied Arts, resp.
nemeckeé angewandte Kunst.

K vy¢leneniu artefaktov vytvorenych zruénymi a es-
teticky vysoko citiacimi remeselnikmi zo sféry klasického
,vysokého umenia” (maliarstvo, sochdrstvo, architek-
tara, grafika...) prislo v obdobi renesancie. Pre , vysoké
umenie” sa vo svete pouzivaju nasledovné ekvivalenty:
fine arts; schone Kiinste; beaux-arts; belle arti a szép miivéi.
Charakterizuje ho esteticka a konceptudlna intencia, teda
predmet nie je sdm o sebe Gcelny a uZzito¢ny pre zivot.

Paradoxne, eminentny zdujem na diferencovani hie-
rarchicky vyssieho levelu ,krasnych umeni” od nizsich
,zitkovych umeni” mali samotni umelci: predovsetkym
ti, ktorych vnimame ako géniov talianskej renesancie
a manierizmu. Naproti tomu je dobre zndme, Ze mnohi
a mnohi umelci (medzi svetozndmymi napr. Sandro Bot-
ticelli, Raffaelo Santi, Benvenuto Cellini, neskor napr.
Francisco Goya atd’.) neodmietali spolupracovat ako di-

zajnéri, autori ndvrhov ani pri umelecko-remeselnych vy-
robkoch.



V predloZenej publikdcii sme si produkty umeleckych
remesiel i priemyslu poeticky nazvali , objektmi pévabu
a uzitku”, pretoze st to spravdila vzdy predmety vytvo-
rené za Gcelom priniest svojim uzivatelom spokojnost
tak s ich funkénostou, ako aj s ich vizualnou formou - di-
zajnom, kvalitnym ¢i az luxusnym technickym a zaroven
estetickym prevedenim. Mali obvykle presne vymedzeny
ucel svojho pouzitia v rdmci Sirokej skaly spoloc¢enskych
svetskych aj nabozenskych ritualov vSsedného i sviato¢né-
ho Zivota.

Niet sa ¢o divit, Ze takéto predmety st aj mimoriadne
vdaénymi objektmi zberatel'stva - a to tak instituciona-
lizovaného, ako aj amatérskeho. Takéto artefakty st bo-
hato zasttipené nielen vo verejnych zbierkovych, ale tiez
v domacnostiach, kde sa neraz uz celé generacie dedia
a uchovévajua ako rodinné pamiatky.

Mozno dodat, Ze pre remeselné vyrobky estetic-
ko-tzitkovej hodnoty sa pouzivaji nasledovné rozmanité
jazykové ekvivalenty: decorative arts; crafts; | arts decora-
tifs. Ako také sa stucastou velkej skupiny sériovo produ-
kovanych tzv. tzitkovych ument : applied arts; angewandte
Kunst aj dnes v ramci dizajnu ako design art.

* V pripade umeleckého remesla mame na mysli skor
mentalne a manuélne definovant kreativnu ¢inost Spe-
cializovaného remeselnika (resp. skupiny remeselenikov,
inokedy tiez spolupraca umelca s remeselnikmi) vykona-
vanu v prostredi individudlne riadenej, cechovo zdruze-
nej, alebo klastorne ¢i inak komunitne viazanej vyrobnej
dielne. Jej vysledkom bol spravidla vzdy jedine¢ny, di-
zajnovo-dekorativne a technicky originalne spracovany
vyrobok. Mozeme tu hovorit skér o umeni nez o klasic-



kom remesle, pretoZze sa tu spéjaju tri, zvacsa vsak az Styri
kritéria:

1. tcelnost (funkcia)

2. dizajn (dekorativnost)

3. remeselna zru¢nost

4. kvalitné, luxusné materidly.

e V pripade umeleckého priemyslu hovorime o pro-
duktoch manufaktar a tovarni, pre ktoré je charakteris-
ticky préve opacny trend - postupné a ¢oraz vyraznejsie
zasttipenie strojovo vykonavanych pracovnych operdcii
za tcelom casového a ekonomického zefektivnenia vy-
robnych postupov. Termin ,umelecky priemysel” sa za-
viedol v 19. storoci, kedy po celom svete vznikali takto
Specializované muzed. Aj fabriky v tom ¢ase povazovali
umelecky ndvrh za akusi zaruku, Ze aj masovou produk-
ciou mozu byt vyrabané kvalitné a pritom vSetkym vrs-
tvam spolo¢nosti dostupné vyrobky pre ich kulttru a styl
zivota. Dnes by sme teda mohli za synonymum k , ume-
leckému priemyslu” povazovat slovné spojenie , izitkové
umenie a dizajn”. Vysledkom takéhoto strojového spraco-
vania je sériova az masova produkcia predmetov uzitko-
vych, no dizajnom uz ¢asto skor ,ispornych” a v zdsade
neindividualizovanych. Ich vysokou spoloc¢enskou devi-
zou vsak bolo zvysenie dostupnosti tovaru z ekonomic-
kého a hospodarskeho hl'adiska. V tomto pripade by sme
kritéria umelecko-priemyselného dizajnového vyrobku
mohli definovat nasledovne:

1. Gcelnost

2. aspornost (materialu, dizajnu)

3. dostupnost

4. dizajn

5. strojové spracovanie.



Oblast umelecko-remeselnej a umelecko-priemysel-
nej produkcie v kontexte nasich dejin vizualnej kultary je
vel'mi 8irokd, zahfiia skuto¢ne rozmanité predmety kon-
cipované funkéne a zaroven aj so zretelom na ich estetic-
ko-dizajnovt stranku a materidlovo-remeselné spracova-
nie: Sperky a vyrobky z drahych kovov, textilu, keramiky,
skla a tiez nabytkova produkciu. V porovnani s inymi ob-
lastami zaujmu v rdmci dejin vizudlnej kultary st prave
umelecko-remeselné artefakty dodnes jednoznacne naj-
pocetnejsie zachované. Tvoria kvantitativno-kvalitativny
zéklad zbierok nielen vo verejnych muzealnych instittci-
ach, ale spravidla aj v ,privatne” spravovanom majetku
cirkevnych farnosti (katolickych, evanjelickych i pravo-
slavnych?), stkromnych zberatelov a inych vlastnikov.
Vzhl'adom k tomu je vSak nevyhnutné, aby absolvent de-
jin umenia ziskal v danej oblasti dobry zdklad odbornych
znaleckych vedomosti.

Vysokoskolskd ucebnica s nazvom Objekty povabu
a uzZitku. ... Kapitoly z dejin 1iZitkového umenia na Slo-
vensku je urcena prioritne Studentom vysokoskolského
stadia odboru Dejiny a tedéria umenia na domovskej Fi-
lozofickej fakulte Trnavskej univerzity. Ma ambiciu po-
nuknut zakladny, systematizujaci a syntetizujaci u¢ebny
materidl k predmetu Dejiny tZzitkového umenia a dizaj-
nu na Slovensku. Zaklady st totiz rozptylené v mnoz-
stve rozmanitych publikacii - vedeckych aj odbornych
monografiach, vystavnych katalégoch, zbornikovych
a casopiseckych stadiach, pripadne uz aj v zavere¢nych
magisterskych préacach: relevantna literatGru uvadzame
v zaverecnej kapitole. Navyse, nie v8etky oblasti st rov-
nako prebddané a precizne vypublikované. Mozno kon-
Statovat, Ze tato sféra dejin umeleckych remesiel a tizitko-
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vého umenia je rozsahovo prinajmensom taka, ako oblast
samotného , vysokého umenia”.

Sktiimana problematika je zaradena az do magisterské-
ho studijného programu tak, aby jej predchadzalo absol-
vovanie prerekvizit - predmetov zameranych na prehl'ad
vSeobecnych dejin eurépskych umeleckych remesiel a vy-
branych oblasti sl'achtickej (resp. dvorskej) vizuélnej kul-
tary v bakalarskom stupni sttdia odboru Dejiny a tedria
umenia.

Vzhladom na formu volne dostupnej e-knihy bude
pre autorku vel'mi prijemnym zadostuc¢inenim, ak po tejto
publikécii siahnu pri stadiu aj posluchéci tohto a pribuz-
nych odborov z inych slovenskych univerzit, pripadne
zaujemcovia z radov Sirsej odbornej verejnosti (pracovni-
ci muzei, galérii a pod.).

V Trnave, august 2017

Ingrid Haldszovd
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2. DRAHE KOVY






2.1 Zlatnicke cechy a prace z drahych kovov
v kontexte krestanskej liturgie:

chronologicky a typologicky prehl'ad

Predmety pouzivané pri liturgii vzdy patrili k naj-
vzacnejsej vybave krestanskych chramov. Ich nezastu-
pitelnd dloha v kultovych obradoch bola navonok sym-
bolicky zdoéraznend pouzitim drahocennych materialov
a naro¢nych umeleckoremeselnych technik. Do chrdmov
takéto cennosti spravidla pribtudali ako votivne dary od
cirkevnych spolocenstiev i jednotlivcov z radov cirkev-
nej hierarchie a laikov. Aj historické inventarne prame-
ne dokladajt, Ze v pokladniciach vel'kych biskupskych,
farskych alebo reholnych chramov sa takto postupne na-
zbieralo niekol'ko desiatok az stoviek kusov sakralnych
zlatnickych ex vot, z ktorych sa dodnes zachovala len sla-
ba a sotva celkom reprezentativna vzorka.

Tradicia zlatnickych cechov v mestach na Slovensku:
centra, majstri, diela

Zlatnictvo malo v nasich konc¢inach hlbokua tradiciu,
podopretit. mimoriadnym vyskytom lozisk vzacnych
rad. Striebro, zlato a med’ sa od raného stredoveku aZz do
17. storocia tazili na vychodnom a strednom Slovensku:
v oblasti SpiSa, Gemera a stredoslovenskych banskych
miest. Hoci sa ¢innost’ prvych zlatnikov na naSom tizemi
da predpokladat uz v klastornych dieltiach a na dvoroch
najmocnejsich stredovekych zemepanov, vznik a rozvoj
miest postupne viedol k zakladaniu profesijnych zdruze-
ni - cechovych organizacii. Zlatnici v nich spociatku po-
sobili po boku majstrov pribuznych umeleckych odvet-
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vi, napriklad maliarov a vys$ivacov. Vlastné cechy si nasi
zlatnici zacali organizovat v 16. storoci.

Cechova prax u nas mala zauzivané dvojité pun-
covanie svojich vyrobkov: zdkladom bola overovacia
znacka - punc doméceho mestského cechu (obycajne so
znakom mestského erbu) a k nej si zlatnik po obhliadnu-
ti a ,odobreni” vyrobku doplnil aj vlastny majstrovsky
punc (spravidla monogram mena a priezviska). Obomi
znackami tak bola deklarovana overena kvalita pouzitého
materidlu a zodpovedny zlatnik, ktory takto rucil svojou
stavovskou ctou. Samotné razidla znaciek oboch typov
sa, logicky, ¢asom opotrebovéavali, preto boli ich formy
¢asom menené a mohli mat iny format. V 17. storoci sa
uz napriklad stretdme u mestskych puncov aj so zlozity-
mi puncmi implementujicimi stcasne aj znacku kvality
striebra (,,13") a vrocenie (obr. 6 a 7b).

So zretelom na liturgické zlatnictvo patrila popredna
pozicia medzi hornouhorskymi zlatnickymi cechmi Kosi-
ciam, Banskej Bystrici a Bratislave. Stabilnt kvalitna Gro-
ven produkcie si dlhodobo udrziavala aj Levoca a Banska
Stiavnica. V kosickom zlatnickom cechu bolo v priebe-
hu 14. - 19. storocia evidovanych celkovo viac ako 350
zlatnikov. Vysoké uznanie kosickej zlatnickej produk-
cii priniesli najmé vyrobky niekolkych z nich: v obdobi
neskorej gotiky Majster Antonius, v renesancii Jin Lippay
a na franctizskom kral'ovskom dvore Henricha IV. G¢in-
kujaci Peter Khurmesser. V poslednej tretine 17. storocia
sa svojou praktickou i teoretickou ¢innostou v Kosiciach
zviditelnil povodom sedmohradsky zlatnik Peter Kecske-
méti. Banskobystricky cech (obr. 2) dosiahol rozkvet v 16.
a 17. storo¢i: menovite treba spomentut asponi z Levoce
presidleného renesan¢ného zlatnika Jina Khuena a ra-
nobarokového majstra Erazma Bergmanna (doloZzeny ok.
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1643). V Banskej Stiavnici (obr. 3) posobil v druhej po-
lovici 17. storocia vynikajuci zlatnik Bartolomej Weigl (obr.
9), v nasledujacej generécii Michal Klein (1674-1757) a To-
bids Knoth. Levocu (obr. 4) preslavili preslavilo niekol'ko
skvelych majstrov: v intencidch raného baroka tvoriaci
Daniel Genersich (dolozeny 1629-1657), vrcholnebaroko-
vou produkciou Augsburgu a Norimbergu ovplyvneny
Andrej Reuther (dolozeny 1691-1720) a napokon nés vo-
bec najslavnejsi zlatnik: Jdn Szildssy (1707-1782, obr. 10).
V Bratislave ako centre spoloc¢ensko-politického Zivota
niekdaj$ieho Uhorského krélovstva reagovali majstri ta-
mojsieho zlatnickeho cechu (podobne ako ostatni miestni
umelci) predovsetkym na tvorbu viedenskych dvorskych
a mestskych zlatnikov. Priznacné je, Ze prave v Bratislave
sa mnohi majstri cudzieho (nemeckého alebo raktskeho)
povodu aj doZivotne usadili a tak napriklad v 17. storo-
¢i predstavovali rodeni Bratislavéania sotva jednu desa-
tinu z celkového poctu v meste tcinkujacich zlatnikov.
Od sklonku renesancie si popredni majstri bratislavského
zlatnickeho cechu davali zalezat na signovani vlastnych
vyrobkov aj osobnou znackou, ako to dokazuja opun-
cované prace Jina Steigera (dolozeny 1578-1586), Jina
Ruprechta ¢&i Otta Miillera (dolozeny 1630-1676). A napo-
kon spomerime aj trnavsky zlatnicky cech (obr. 6), ktory
mal vysoku reputdciu najmé v obdobi raného novoveku.
Na prelome 16. - 17. storocia tu tvoril napr. Cypridn Sa-
ler, pravdepodobny autor renesan¢ného kalicha z kostola
v Bohdanovciach, datovaného rokom 1601 a v ére Marie
Terézie bol mimoriadne vyhladavanym majstrom Matej
Szaclauer (obr. 11), ktorého dielom je napriklad dodnes
pouzivané rokokové cibérium v dechtickom kostole a ka-
lich v majetku trnavského Dému sv. Mikulasa.

17
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I - Kosice, 2 - Banska Bystrica, 3 - Banska Stiavnica,
16. a zac. 17. stor. r. 1690 2. pol. 17. stor.

e oNn
e

13

4 - Levoca, 18. stor. 5 - Bratislava, 18. stor. 6 - Trnava, 1783 (?)

7 - Vieden:
16. stor. 18. stor.

m |
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8 - B. Bystrica, 9 - B. Stiavnica, 10 - Levoca, 11 - Trnava,
E. Bergmann, B. Weigl, J. Szilassy, M. Szaczlauer,
ok. 1643 ¢inny 1728-1780 dol. 1769-1794



Sakralna zlatnicka produkcia v sluzbe krestanského
kultu: material, formalna typolégia a dekoraéné
techniky

V komplexe materialovo rozmanitej chrdmovej vyba-
vy predstavoval osobitnt skupinu liturgicky riad, vo vse-
obecnosti hierarchicky ¢leneny na taky, ktory prichddzal
(tzv. vasa sacra), alebo neprichddzal do bezprostredného
kontaktu s konsekrovanymi darmi (vasa non sacra). Prva
skupinu tvoria kalichy a patény, cibéria a monstrancie.
Do druhej skupiny mozno zaradit ostatné predmety, ako
omsové kanvicky (tzv. ampule) na vino a vodu, oltarne
krize (pacifikdle) a rozne druhy relikviarov (ostenzoria,
krizové a bustové), vel' ké obradné misy (tzv. krstné misy,
tzv. lavabo umyvadld), sviatenicky a kropenicky, svietni-
ky a vecné svetla a tieZ kadidelnice a lodicky na tymian
(navikuly).

Vsetky spominané nddoby byvali spravidla zhotovo-
vané z uslachtilych kovov, ale zatial ¢o pri niektorych
postacovala med,, cin alebo bronz, pri vasa sacra sa vyza-
dovalo minimalne legované striebro, teda zliatina striebra
obohatend medou a v pripade zlata aj striebrom. Podl'a
pomeru s tymito primesami sa striebro a zlato od stredo-
veku zatried'ovalo do niekolkych predpisanych kvalita-
tivnych tried a na zaklade nich boli hotové vyrobky ozna-
¢ené cechovym overovacim puncom. Legované zlato sa
vSak na takéto tucely pouZivalo len ojedinele, pretoZe by
netinosne narastla cena takychto vyrobkov a navyse by sa
aj rychlejsie deformovali (zlato je vyrazne mdksie a tvar-
nejsie nez striebro). Na pohl'ad rovnaky efekt sa teda do-
sahoval celoplosnym alebo ¢iastkovym pozlatenim strie-
borného zakladu. Cechové artikuly reflektovali dobové
pomery a postupne povolovali spracovanie stale slabsie
legovaného zlata a striebra: zatial ¢o v 14. storoci sa bezne
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pracovalo s 15-16tovym striebrom (937/1000), v 17. storo-
¢iuzlen s 13-16tovym (813 /1000) alebo dokonca niekde aj
12-16tovym striebrom (750/1000), ¢o vSak muselo byt na
vyrobku deklarované.

Pokusov o centralizované puncovanie bolo viacero:
uz Jozef II. sa koncom 18. storoc¢ia pokusal odnat cechom
pravo puncovat svoje vyrobky a tieto kompetencie chcel
zverit certifikovanému tradu vo Viedni, ale stretol sa so
silnym odporom. Tento proces teda prebiehal velmi po-
zvolna. Umoznilo ho aj zrusenie cechovych organizcii
(1867), ¢o otvorilo priestor pre jednotné rakisko-uhorské
puncovanie a overovanie kvality drahych kovov. Par ro-
kov po vzniku prvej CSR bolo v roku 1921 zavedené ob-
dobné ceskoslovenské statne puncovanie zlata a striebra
do styroch tried.

Drahocennost’ zlatnickych liturgickych predmetov
nespociva len v pouziti vzacnych kovov, ale aj v ich tech-
nologicky a esteticky naro¢nom remeselnom vypracova-
ni. Za tymto tcelom sa v priebehu dejin rozvinula Siroka
skala kovospracujacich technolégii a dekorativnych tech-
nik, s ktorymi boli dobre obozndmenti aj nasi majstri zlat-
nickeho remesla. Zakladny tvar i reliéfny plasticky raz
nadobudal predmet tepanim a cizelovanim. Hladka plos-
nu vyzdobu zabezpecilo obrysové alebo srafovacie gravi-
rovanie, s ktorym sa stretime najmd na najstarsich zacho-
vanych kalichoch (napr. kalich zo Stitnika, datovany do
polovice 14. storocia). V urcitych ¢asovych vinéch sa sta-
vala médnou aj technika filigranu, pri ktorej sa tenucké
stacané alebo splietané drotiky sformované do drobnych
ornamentdlnych kompozicii a pevne prispdjkované na
korpus zlatnickeho vyrobku (napr. kalich biskupa Jakuba
Hasska z roku 1692 zo zbierok Diecézneho muzea v Nitre;
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tiez na ciboriu z kosického Dému sv. AlZzbety datovanom
k prelomu 17. - 18. storocia a pripisanom A. Reutherovi).
V inych pripadoch sa na plochu predmetu pripeviuja
zhluky drobnych kovovych gul'6¢ok - tzv. granuldcia (ne-
skorogoticky kalich s kapInkovym nodusom z Diecézne-
ho muizea v Nitre) ¢i struzlinky nastrihané z roztepaného
a ohybaného strieborného pliesku, ktoré st naturalisticky
komponované do réznych rastlinnych alebo lacovitych
foriem. K populdrnym dekorativnym technikdm patrilo
tiez aztirovanie, teda tzv. prelamovany dekor, pri ktorom
sa na predmet po obvode aplikoval pas zlatého ¢i strie-
borného pliesku s ré6znymi prerezavanymi alebo vystri-
hovanymi motivmi, niekedy vytepany aj plasticky. Vel-
mi efektne vyznieva aj inkrustovanie perlami, farebnymi
drahymi kamerimi, alebo sklom (napr. ,,andrassyovsky”
kalich z roku 1904 z SNM-Mtzea Betliar; kalich biskupa
Jakuba Hasska z roku 1692 z Diecézneho muizea v Nitre).
Vacsie a skor frontalne rieSené zlatnicke préce - akymi st
monstrancie a relikviare - sa pre zvysenie trojrozmerné-
ho a¢inku doplnali liatymi (do formy odlievanymi) so-
Skami a drobnymi prvkami architektonického charakte-
ru (renesan¢nd monstrancia z Dechtic). Podobne sa vsak
vytvarali aj korpusy Krista pre pacifikale a veké ciborii.
K najobltbenejsim a vytvarne najefektnejsim technikam
vyzdoby zlatnickych prac vsak jednoznacne patrilo ema-
ilérstvo, teda vyplhanie presne vymedzenych miest na
povrchu predmetu laztrovo priesvitnou (tzv. translu-
cidnou), polopriesvitnou (opalizujicou) alebo neprie-
svitnou (opaknou) sklovinou. Vynimocne zivy, az pestry
ucinok sa dosahoval prifarbenim skloviny kysli¢nikmi
kovov do rdoznych odtietiov, ¢o vynikajico ilustruje ka-
lich sedmohradského biskupa P. Bornemiszu. Plynulej-
Sie farebné prechody sa dosiahli s pomocou inkrustac¢nej
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techniky jamkového emailu (champlevé), pri ktorej sa ema-
ilovou pastou vypliali vopred vyhibené 167ka. Naopak,
priehradkovy - tzv. bunkovy email (cloisoné) spocival
v aplikovani skloviny do plésok ohrani¢enych kovovymi
prazkami alebo filigranovo spletenymi drotikmi, presne
zdoraziiujac linedrne ¢lenenie motivov. V 17. a 18. storoci
sa tesila obl'ube aj malba emailom na kovové platnicky,
ako to doklad4 ranobarokova Weiglova konvica a vrchol-
ne barokovy Reutherov kalich z 1. 1691 (oba z ev. kostola
v Levoci). Neskorobarokovy malovany email bol $pecia-
litou ndsho najvyznamnejsieho zlatnika Jana Szilassyho:
touto technikou vyzdobil napriklad poévabny rokokovy
kalich z Krompéch aj monstranciu pre Pezinok.

Sakralne zlatnicke prace z formalneho
a chronologického hl'adiska

STREDOVEK

Nase najstarsie zachované sakrélne zlatnicke predme-
ty pochadzaja zo 14. storocia a kedze predstavuju prva
tdzu odklonu od romanskej kruhovej zédkladne, moZno
ich oznacovat ako ,ranogotické”.

Kalichy charakterizuje tvarovo jednoduchd, masivna
a obvykle rytym rastlinnym dekorom zdobena noha, na
ktorej je nasadena lievikovito roztvorena hladka kupa. Si-
rokd a pomerne nizka kruhova alebo Sestlalo¢né zaklad-
na sa plynule zuzuje do valcovo alebo polygonalne tvaro-
vaného drieku, ktory byva kasok pod kupou preruseny
orechom (nodus) v podobe Styroch alebo Siestich tfriovi-
tych vybeZzkov (rotulli) kruhového alebo kosostvorcového
prierezu. Cela titiov obvykle nest symbolické pisomné
alebo obrazové znaky, zvyraznené farebnym emailovym
podkladom. Uvedené formélne znaky zostavaja vo vse-
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obecnosti platné aj v obdobi vrcholnej gotiky - teda v 15.
storoci, hoci je uz badatel'ny trend k zostihlovaniu a do-
kladnejSiemu prepracovaniu tvarov. Noha kalicha dosta-
va po obvode Sestlalo¢nej zdkladne $irsi vertikdlny aziaro-
vy pas, polygonalne lomeny driek sa predlZzuje a rotulli
na splostenom gulatom noduse obklopujt gravirované
motivy plamienkov alebo tzv. volskych o¢i. Ranogotické
liturgické predmety zo 14. storocia u nés najcastejsie re-
prezentuje v literatare ¢asto uvddzany kalich zo Stitnika
a aj pomerne nedavno objaveny kalich zo Smolenic. Vyvoj
v 15. storoci reprezentuja kalichy zo Skalice a z majetku
bratislavskych frantiskdnov, ktory je dielom neznameho
miestneho zlatnika s inicidlami GB (vSetky st publikova-
né v katalogu Ars Liturgica 2010).

Monstrancie, ktoré sa do liturgie prakticky zavadzali
od zaciatku 14. storocia, maji v obdobi gotiky podobnu
vystavbu nohy ako kalichy, no preferuji osemlalo¢ng,
pripadne kvadrilobnt zakladnu pred Sestlalo¢nou. No-
dus dostava podobu kaplnky s liatymi figarami. Ovela
vdcsia pozornost sa vSak venuje stvarneniu tela mon-
Strancie, ktoré sa, ,odhmotnené” vd'aka liatym a tepanym
architektonickym prvkom (piliere, vimperky s kruzbou,
tialy, chrlice a fleurony, krizové kvety) - vyrazne dviha do
vysky. Najstarsie monstrancie z ndsho tizemia, vytvorené
okolo polovice 15. storocia, uz stylovo stoja na pomedzi
vrcholnej a neskorej gotiky. Ak sa zachovali v pomerne
ucelenom pdvodnom stave, charakterizuja ich pomerne
Siroké postranné baldachyny, aké ma napr. monstrancia
z Podunajskych Biskupic. Va¢sina monstrancii z tohto ob-
dobia je v8ak dnes formélne celkom pozmenend neskorsi-
mi doplnkami (napr. monstrancia z Budmeric, zrestauro-
vand a doplnena v 17. storoci).
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K najkrajsim produktom sakralneho zlatnictva v de-
jindch umeleckych remesiel jednoznacne patria nesko-
rogotické liturgické predmety. Esteticky aj remeselne
najprepracovanejsie diela sa objavuja v zévere 15. storo-
¢ia a v prvych desatrociach 16. storo¢ia. Nemala tdlohu
v tomto smere zohral ich dokonaly proporény kanon.
Neskorogotické kalichy reprezentuja uz celkom bezne za-
uzivany trend osadzania mierne rozsirenej a prevysenej
hladkej kupy do polgul ovitého kosika, lemovaného l'alio-
vym vlysom a bohato dekorovaného jemnym filigranom,
granuldciou i farebnym priehradkovym emailom. S vy-
zdobou kosa vzdy harmonizuje aj dekoracia celej nohy
kalicha: rovnaké techniky, motivy aj farebnost zdobia aj
stale vyssiu a vizudlne okéazalejsiu Sestlalocna zékladnu,
driek a najmd vyrazny splosteny alebo stmerne gulaty
nodus, pripominajici tvarom granatové jablko. Ten moze
byt od zaciatku 16. storocia aj celkom odl'ahceny: vy-
tvoreny filigranovou technikou alebo aztarovanim a na-
miesto tffiov ho zdobia liate ¢i strihané rozetové rotulli.
Popri nich sa na driekoch kalichov alternativne objavuja
aj tradi¢né mohutné kaplnkové nodusy (kalich s kapln-
kovym nodusom zo zaciatku 16. storocia z Diecézneho
muzea v Nitre). K najvyraznej$im prikladom zaverec¢nej
tazy sakrélneho gotického zlatnictva zaciatku 16. storo-
¢ia u nas bez pochyb patria aj kalichy z Popradu-Velkej;
z pravosldvneho monasteru v Komadarne a napokon aj
z frantiskanskeho klastora v Bratislave. Niektoré kalichy
st bohato inkrustované perlami ¢i drahymi kamerimi, no
skuto¢nou raritou st do nodusu osadené antické mince:
k najstarsim kalichom tohto typu patri kalich sedmohrad-
ského biskupa Pavla Abstemia Bornemiszu z Diecézneho
muzea v Nitre.

24



Neskorogotické monstrancie boli a dodnes st v chré-
movych liturgickych vybavach skutoénymi klenotmi:
svojou vyskou neraz presiahli 1 meter a subtilnostou z&-
rovefi vynikajico napliali ideu stredovekého transcen-
dentalizmu. Podobne ako kalichy stoja na tradi¢ne vyvy-
Senej Sestlaloc¢nej alebo kvadrilobnej zakladni, no driek
monstrancii je vyrazne dlhsi, ¢omu zodpoveda aj predi-
zeny nodus - spravidla vo forme kaplnky s liatymi figa-
rami. Okolo centralnej lunuly, do ktorej sa na adoréciu
vkladala konsekrovana hostia, je uz ovela viac do vysky
nez do stran rozvinuta vzdusna, maximéalne odhmotnena
baldachynova architekttra. Zhruba okolo roku 1500 zaci-
naju tieto baldachynové kompozicie posobit dynamickej-
Sie a priestorovejsie, na ¢om maja vel'ky podiel vetvové
a listové ornamentédlne motivy nastrihané zo strieborné-
ho plechu, tepanim a ohybanim upravené do plastické-
ho, tzv. hoblinového dekoru. Na vystave Ars Liturgica
(a v katalégu tejto vystavy) boli predstavené najlepsie
prace z prelomu 15.-16. storoc¢ia: rokom 1491 datovana
monstrancia z Novych Zamkov, ktord tamojsia farnost
ziskala v 17. storo¢i od ostrihomského arcibiskupa Petra
Pazménya, d'alej prievidzska monstrancia asi z roku 1510,
ktorou tidajne mesto obdaroval kral Matej Korvin a na-
pokon minuciéznou remeselnou pracou a dokonalym
formalnym kanonom vynikajtca monstrancia z Popradu
- Velkej.

Gotické architektonické tvaroslovie nachddzame aj na
dalsich liturgickych predmetoch - napriklad na kadidel-
niciach, ktorych vezi¢kami ukon¢ené vrchné casti st in-
$pirované sudobymi monstranciami a spodné casti zase
profannymi batiatymi vypuklinovymi pokalmi (napr. ka-
didelnica z pravoslavneho monasteru v Komarne).
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RENESANCIA

V obdobi druhej polovice 16. storocia a prvej polovi-
ce 17. storocia dostavaji u nas zlatnicke liturgické pred-
mety konec¢ne renesan¢nti podobu: aj tu vSak prichadza
k znacnej diferencidcii podla poziadaviek a potrieb na
jednej strane oslabenej katolickej cirkvi a na strane druhej
silnejacich reformovanych cirkevnych zborov. Logickym
dosledkom takejto situdcie bol vyrazny pokles luxusnych
sakralnych objednavok, ¢o u zlatnikov vyvolalo potrebu
ziskat si ¢o najviac profannych zdkaziek. Protestantské
cirkevné spolocenstva k liturgii nepotrebovali monstran-
cie a ¢asto sa uspokojili len s prenesenymi star$imi go-
tickymi kalichmi, pripadne s darovanymi profannymi
pokélmi, lievikovito roztvorenymi valcovitymi ¢iaskami
bez nohy, na ktoré nechali vyryt aktualne dedikac¢né na-
pisy. Z profanneho prostredia boli do evanjelickej litur-
gie prenesené vysoké vinové kanvice v tvare konicky
sa zuzujuceho cylindra, opatrené velkym liatym uchom
a vyklapacim vrchndkom. V pripade novych objednavok
vyzadovali protestantské cirkvi formélne jednoduché li-
turgické nadoby, zdobené pomerne plosnym rytym de-
korom podla vzorkovnikov renesancnej ornamentiky,
sirenych najmé z nemeckych umeleckych centier - Augs-
burgu a Norimbergu.

Katolicka cirkev zostdvala este aj po polovici 16. storo-
¢ia vernd tradi¢nym neskorogotickym formam omsovych
kalichov i monstrancii, ktoré boli vyrazom pokracova-
nia v tradicii stredovekej krestanskej cirkvi. Samozrej-
me, z ekonomickych dévodov boli tieto predmety ovela
skromnejsie a strohejsie. Pozvolna sa aj tu zavadzaja nie-
ktoré renesan¢né ornamenty a motivy: vajcovec, perlovec,
beschlag, rollwerk, ovocné a kvetinové girlandy a zavesy,
prvé okridlené anjelské hlavicky a d’alsie ornamenty tak
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od zaciatku 17. storoc¢ia nachddzame rovnako na protes-
tantskych, ako aj katolickych liturgickych predmetoch.
Vybornym prikladom spojenia gotickej formy a plastic-
ky tepanej renesanc¢nej ornamentiky (motivy kytice, pe-
niazteka, beslagu a anjelskych hlaviciek) je kalich z Bo-
hdanoviec, datovany rokom 1601 a autorsky na zaklade
majstrovskej znacky pripisany trnavskému zlatnikovi
Cyprianovi Salerovi. Vdaka renesan¢nému individua-
lizmu st uz beznou zalezitostou cechové a sporadicky
aj majstrovské znacky, pripadne donétorské napisy (na
averze alebo reverze zakladne), ako to prezentuje kalich
zo Smrdékov, vyhotoveny v roku 1616 pre filialku Ko-
valov. Len malo liturgickych predmetov danej éry je po-
dobne luxusnych ako perlami a opaknym farebnym ema-
ilom zdobeny kalich z Diecézneho muizea v Nitre. Kalich
je ukazkou neskorogotického a renesan¢ného zlatnictva
stucasne: kupa a zdkladna totiz pochadzaju este z konca
15. storocia, ale v roku 1562 ho nechal biskup Bornemisza
zrekonstruovat - teda doplnit novym gulatym nodusom
a dozdobit perlami.

Celkom novta podobu dostdvaji renesan¢né mon-
Strancie: popri Sestlalo¢nej platforme sa uplatiiuje uz aj
jednoduché stvorlalo¢né zékladna. Driek je pomerne krat-
ky, ¢leneny splostenym masivnym nodusom. Namiesto
odhmotnenych gotickych fidl dostdva telo monstrancie
nové arkddové oltarne formy, vo vrchole s vyraznym kri-
zom. Meni sa aj ikonografia, do ktorej sa zavadzaja do-
vtedy skor opominané starozdkonné témy (obetovanie
Izéka, Zbieranie manny na pusti atd’.). Tieto nové slohové
kritéria sa po prvykrat u nds plne odrézaja na dechtickej
monstrancii, vytvorenej niekedy v Sestdesiatych az osem-
desiatych rokoch 16. storocia.
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BAROK

Z prelomu renesancie a baroka sa zachovali mensie
pokéle so sirokou polgul'ovitou kupou a bohato profilo-
vanou nizsou nohou. Podobne dostavali nohu aj dovtedy
prizemné konicky roztvorené case. Zékladna mala spra-
vidla tvar uz$ieho kruhu. Profildcia drieku mohla mat
podobu balustru, pripadne niekol'kych $irsich a uzsich
horizontélnych prstencov, vzdy vsak zdoraziujtc stredo-
vy nodus hruskovitého alebo vazovitého tvaru. Obidva
typy mohli byt doplnené vrchndkom s gombikom (resp.
krizikom) vo vrchole (napr. drobné ranobarokové cibo-
rium z Lozorna. Pokale pdévodne vznikali na profdnne
ucely a do vybavy evanjelickych i katolickych chramov sa
dostali ako ex vota z bohatych mestianskych domacnosti.
Dekorativnost tychto predmetov spocivala v doéslednom
aplikovani populdrnej dobovej ornamentiky cizelérskou
technikou: opakovane sa objavuju beschlagy, rolwerky,
masky a maskarény, anjelské hlavy, volaty, ovocné gir-
landy a kvetinové zéavesy, ¢i tzv. akantové zvonce.

Ranobarokovych  zlatnickych liturgickych prac
z druhej polovice 17. storocia sa zachovalo pomenej. Des-
trukciu a stratu mnohych takychto predmetov sposo-
bila mimoriadne nepokojna doba a iste je aj dosledkom
vSeobecného nedostatku kvalitného drahého kovu, kto-
ry bol v hojnej miere ziadany a prioritne vyuzivany na
okazalé profdnne vyrobky. Chudobné vidiecke katolicke
cirkevné spolocenstva dokonca pristupuji k objednav-
kam monstrancii a kalichov z mosadze, ¢i kombinovaniu
¢asti predmetov zo striebra a mosadze, ktoré st aspon
pozlatené. Kombinacia zlateného zékladu a striebornych
(resp. postriebrenych) plastickych detailov je v obdobi
raného baroka mimoriadne obltibenou. K vyssie spomi-
nanej, v zasade este renesan¢nej ornamentike pribada od
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tridsiatych rokov usnicovy - boltcovy ornament, pricom
najtypickejsim dekorativhym motivom doby sa najma
v katolickom prostredi stavaja okridlené anjelské hlavi¢-
ky. Koncom 17. storocia uz boltcovti ornamentiku vytla-
¢aju velké akantové listy a plasticky tepané rozety (ka-
lich z farského kostola sv. Michala v Skalici, vytvoreny vo
Viedni v roku 1689).

Omsové kalichy pre katolicku aj evanjelicka liturgiu
sa v tomto obdobi formélne pomerne zhoduja: kupa je
vsadena do vysokého, z droteného filigranu alebo z pre-
lamovaného strieborného pliesku vytvoreného kosa a tato
dekoréacia sa opakuje aj na mohutnej, slabo vykrojenej Se-
estlalo¢nej alebo zvinenej kruhovej zdkladni. Dominant-
nym prvkom barokovo profilovaného drieku je hruskovy
alebo vazovy nodus. Ukazkou je kalich bratislavskej pro-
veniencie z majetku farnosti Chorvatsky Grob, vytvoreny
v kombindcii zlato-striebornej povrchovej apravy, s vyso-
kym prelamovanym kosom, ktory by na zaklade cechovej
znacky a signattry OM mohol byt povazovany za dielo
znameho Otta Miillera, ¢inného v druhej tretine 17. storo-
¢ia, ¢omu vsak nezodpovedd na nohe umiestnené vroce-
nie ,1729”. Nie je vylacené, ze poévodny Miillerov kalich
bol v tom roku upraveny a azda aj dekorativne obohate-
ny: spomedzi znamych bratislavskych zlatnikov raného
18. storocia by nim mohol byt Jan Kristof Hollstein, s kto-
rého pracami vykazuje chorvatskogrobsky kalich najviac
zhod.

Na druhej strane, formélna stranka niektorych ka-
tolickych aj protestantskych liturgickych predmetov sa
v druhej polovici 17. storoc¢ia vyrazne inovuje: evanjelické
cibéria dostavaji podobu nizkych valcovitych déz s ve-
kom ukonéenym krizom, postavenych na troch gulatych
nozickach, alebo s celkom absentujticimi nohami. Vzoro-
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vé levocské ciborium od Davida Genersicha s vro¢enim
1657 zdobi tepany a cizelovany reliéfny vlys s ndboZen-
skym vyjavom. Genersich je dolezity aj ako jeden z obno-
vitel'ov zdujmu o zlatnicky email: v nasom evanjelickom
liturgickom zlatnictve jednu z najobl'tibenejsich dekora-
tivnych technik celej barokovej éry. Okrem priehradko-
vého sa uplatnil najmd malovany email, ktory - apliko-
vany na drobné medailény - vytvaral vynikajtci kontrast
k hustému a plastickému vel'kolistému tepanému a cize-
lovanému akantu (napr. ranobarokova oms$ova vinovéa
kanvica od Bartolomeja Weigla).

Monstrancie dostavaja novd, lacovita formu nadstav-
ca, kvoli ktorej sa oznacuju aj ako tzv. sincové monstran-
cie. Samotnd schranka s lunulou méa ovalny, kruhovy ale-
bo srdcovy tvar (napr. monstrancia z Dému sv. Alzbety,
ozdobend renesanénymi Sperkami na konci 17. storocia).
Driek nezriedka c¢asto dostdva formu liatej figary anjela
¢i svdtca. Ranobarokova monstrancia je spravidla zasa-
dena v paneli ozdobenom farebnymi drahymi kamerimi,
sklom, tepanymi figrkami alebo boltcovym ¢i akanto-
vym ornamentom a obklopena strihanymi a tepanymi la¢-
mi glorioly. Jednym zo vzorov bola pre stredourépskych
zlatnikov az do zaciatku 18. storoc¢ia naddherna pol'ska
kralovska slncova monstrancia z ¢istého zlata, osddzana
takmer 6 000 drahokamami, ktora v roku 1673 vytvoril
Vaclav Krotkoven ako ex voto Jana II. Kazimira Pol'ského
pre chram Matky BoZej v Censtochovej. Tato klenotnicka
préca inSpirovala aj neznameho, pravdepodobne vieden-
ského dvorského majstra, ktory v roku 1691 zhotovil na
podnet illéshazyovskych panskych dondtorov mimoriad-
ne okézala slncovtt monstranciu z Dubnice nad Vahom.
Beznej$iu dobovt produkciu predstavuje naproti tomu
napr. ranobarokova monstrancia z Chorvatskeho Grobu.
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V obdobi vrcholného baroka sa na liturgické pred-
mety hojne aplikuje paskovy a mriezkovy ornament, ne-
skor pribada ¢lenity rokaj. Vo vSeobecnosti azda mozno
konstatovat, ze zatial ¢o katolicka cirkev vyZzaduje urcita
pompéznost a monumentédlne vyznenie (kalich biskupa
Jakuba Hasska z roku 1692), evanjelické cirkevné zbory
preferujt intimnej$ie posobiace sakrdlne zlatnicke prace,
v ktorych sa spéja filigranova a emailova technika. Taktto
kombindciu technik sledujeme napriklad na pracach An-
dreja Reutera - levoc¢ského cechmajstra z prelomu 17.-18.
storocia. Reuterovi pripisatelny pévabny kalich z evanje-
lického kostola v Levoci je datovany rokom 1691, no po-
dobné autorské znaky nesie aj dosial’ cibérium datované
rokom 1726 z Dému sv. Alzbety v Kosiciach.

V druhej tretine 18. storocia naberajt liturgické pred-
mety vyrazne dynamickejSie tvary. Kalichy a monstran-
cie stoja zvdcsa na kruhovej alebo ovélnej zakladni, zvl-
nenej rokajmi a ,C” motivmi. Ak vznikd vybava pre novy
vyznamny kostol, riesi sa spravidla ako jednotne deko-
rovana stprava kalicha, monstrancie, cibéria a oltarneho
kriza. Doméca zlatnicka produkcia je uz pod silnejacim
vplyvom viedenskych zlatnickych prac, ktoré sa vo vel-
kom pocte importovali aj na nase tizemie (napr. rokokova
navikula zo zbierok SNM-Historického muzea, datovana
rokom 1744 a signovana J.G.K., teda zrejme viedenskym
zlatnikom Johannom Georgom Knorrom, ¢innym v ro-
koch 1729-1751).

Nad'alej pretrvédva lucovita forma monstrancii. K roku
1735 je datovana monstrancia z farského kostola v Gbe-
loch, bohato zdobena plasticky tepanymi postavickami
a ,,C” ornamentmi, a ukon¢ena uz baldachynom. V tri-
dsiatych rokoch 18. storoc¢ia nabera panel monstrancie ty-
picky vertikalny stvorlalo¢ny kazulovy tvar a Iace glorioly
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sa silne nahustuja. Tento typ zostal nielen pri monstran-
cidch, ale aj relikvidroch stabilnym slohovym znakom ne-
skorého baroka az do jeho samého zdveru (monstrancia
z byvalého frantiskdnskeho konventu v Hlohovci, dnes
v majetku SNM - Historického muizea v Bratislave). Na
korpus monstrancie, ale aj na kalichy sa aplikuje ¢oraz
vdcsie mnozstvo emailovych motivov: drobnych rozetiek,
Sperkarsky posobiacich kvetinovych kytic¢iek i pocetnych
mal'ovanych medailénov s miniatarnymi figuralnymi vy-
javmi. Tie boli doménou nédsho najvyznamnejsieho zlat-
nika a emailéra neskorobarokovej éry, levo¢ského majstra
Jana Szilassyho (+1782), pochadzajticeho zrejme z viacge-
neracnej kosickej zlatnickej rodiny. Jeho kalichy a mon-
Strancie to velmi nadzorne dosvedc¢uju (kalich z Krom-
péch, datovany rokom 1764 a jeho pomerne mélo znama
pezinska monstrancia z roku 1754. Popri tomto pestrom
rokokovom $tyle sa tesil oblube aj smer ukotveny v pra-
cach franctizskeho dvorského zlatnika J. A. Meissoniera,
pracujaci s naturalistickym dynamizmom barokovych fo-
riem, ktoré viac vynikli na materialovo , ¢istejsich” vyrob-
koch so zlateného striebra. Nohy takychto monstrancii
i kalichov vyrazne ¢lenité, ¢asto s ndznakom dynamickej
rotacie. Nodus ma najcastejsie tvar rokokovej vazy, ,ba-
ranej hlavy” alebo ,slimdka” - t.j. $pirdlového ornamentu
pripominajtceho ulitu. Kalich z Dému sv. Mikulésa v Tr-
nave a dechtické cibérium (obe asi z polovice 18. storocia)
naznacujd, ze jednym z majstrov tohto naturalistického
smerovania bol v Trnave ¢inny zlatnik Matej Szaclauer.

19. A 20. STOROCIE
Doznievanim klasicizujiceho baroka v poslednych
desatrociach 18. storocia prakticky kon¢i posledné vel'ka
éra sakralneho zlatnictva (a viac-menej i zlatnictva pro-
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tanneho). Vyraznejsie zmeny nastupuja za vlady Jozefa
II. Menti sa formalna stranka liturgickych predmetov, kto-
ré sa po dlhom obdobi bujnych barokovych tvarov zaci-
naja pridfzat strohého klasického tvaroslovia, odpozoro-
vaného z antiky. Do profanneho i liturgického zlatnictva
sa zavadzaju antikizujace motivy a ornamenty: vajcovec,
perlovec, esovkovy pletenec, pokréené masle, ¢i stuhami
ovinuté vavrinové festony, girlandy a vence st kombino-
vané s vyraznym kanelovanim, ktoré pokryva podstatnt
cast driekov kalichov, monstrancii i ciborii. Nodus méa uz
obvykle tvar strohého kottcového prstenca. Pociatok 19.
storoc¢ia prindsa este doslednejSie sprisnenie klasickych
foriem: prave v tomto obdobi si presovsky evanjelicky
cirkevny zbor objednal v naSom prostredi ojedinely po-
zlateny empirovy kalich vajcového tvaru, vysadeny na
jednoduchej nohe a po celej ploche kupy zdobeny kane-
lovanim. Klasicistické tendencie plynule doznievaja v ob-
dobi biedermeieru, avsak uz pred polovicou 19. storocia
ich strieda éra velkych neoslohov, kedy sa raz volne
(romanticky a neskor eklekticky), v druhej polovici sto-
roc¢ia vSak az pozitivisticky vecne naraba s tvaroslovim
jednotlivych historickych epoch. Jednou z najlepsich ukéa-
zok precizneho stadia originalnych slohovych prvkov je
monumentalna neogotickd monstrancia pochddzajaca
z opatstva rehole premonstratov v Jasove, vynimocna aj
doéslednym pouzitim vzacnych materidlov (zlatené strieb-
ro a drahé kamene) a kvalitou remeselného prevedenia.
Predstavuje ostenzoériovy typ monstrancie, pre ktory je
charakteristicka valcova sklena schranka na hostiu. Dnes
je v zbierkach SNM-Historického muzea v Bratislave.
Naopak, eklekticky pristup k vyberu gotickych prvkov
z viacerych faz slohového vyvoja a nedosledna cizelérska
praca na nemontovanej, ale viac-menej vcelku odlievanej
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neogotickej monstrancii z Dlhej prezradzaja, ze ide o sé-
riovo vyrobené dielo. Na zédklade anal6gii mozno usudzo-
vat, Ze bola vyrobend podl'a navrhov vyznamného ¢eské-
ho architekta a dizajnéra v oblasti liturgického zlatnictva
- Jozeta Mockera v prazskej zlatnickej dielni tzv. Kiestan-
skej akademie v Prahe, Specializujtcej sa v rokoch 1875 -
1953 na sériov aj individudlnu vyrobu precioz. Autorom
predmetnej monstrancie je s najva¢sou pravdepodobnos-
tou Emanuel Kautsch alebo jeho brat Jifi Kautsch.

34



2.2 Profanne vyrobky z drahych kovov
v kontexte sl'achtickej a mestianskej
reprezentacie. Drahé kovy, dizajn a umelecky
priemysel v 19. a 20. storoci

Ako sme uz spomenuli, zlatnictvo sa u nds vyraznejsie
rozvija od 14. storocia, pri¢om od 16. storocia aj v rdmci
samostatnych zlatnickych cechov. V porovnani so sakrél-
nymi, profdnne zlatnicke préce - a to tak zo zlata, striebra
¢i cinu - sa zachovali v nepomerne skromnejsom pocte.
Prirodzene opotrebované ¢i uz nemoderné predmety boli
obvykle recyklované: drahy material bol roztaveny a po-
uzity znovu v stlade s aktudlnymi médnymi trendmi ale-
bo zamermi majitela na nové nadoby alebo Sperky. Ne-
zriedka vsak boli testamentmi takéto predmety odkazané
cirkvi a tak pouzivané bud v nezmenenom stave (¢o je
typické pre reformované krestanské cirkvi), alebo boli se-
kundarne pouzité na vyrobu sakralnych cennosti. Pri pro-
fdnnom zlatnictve majt preto nezastupitel nt vypovednu
hodnotu préve pisomné pramene (inventirne zoznamy,
supisy pozostalosti a testamenty, zoznamy svadobnych
vybav, ale tiez cechové pisomnosti, dariové konskripcie,
matriky a knihy novoprijatych mestanov...).

Profanne zlatnictvo v 15. - 19. storo¢i: materialova,
typova a funkéna rozmanitost produkcie vzhladom na
okruh zakaznikov

Zakaznici z radov nobility, bohatého patriciatu a roz-
nych obc¢ianskych spoloc¢enstiev (mestsky magistrat, ce-
chové organizacie a cirkevné zdruZenia) si u majstrov
zlatnickeho remesla uz od stredoveku ziadali predo-
vSetkym Sperky, resp. odevné doplnky (k obom sa este
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vratime) a reprezentativny riad zo striebra. Specifickym
dekorativno-praktickym vyrobkom boli pecatidla. Pre
beznejsie pouzitie sa v domdcnostiach preferoval riad
z cinu. Cinari sa v8ak zdruzovali vo vlastnom cechu, teda
nie so zlatnikmi.

Profanne vyrobky teda zjavne nakupoval Siroky
okruh zdkaznikov a adekvatne tomu bola nesmierne bo-
hatd aj typova skéla vyrobkov. Tato réznorodost bola do-
vodom postupnej Specializacie v ramci zlatnickeho cechu
na ,Sperkdrov” (Goldarbeiter), , zlatnikov a striebornikov”
(Gold u. Silberschmied), ,klenotnikov” (Juwellier) a ¢is-
to , striebornikov” (Silberschmied). Zatial ¢o v Bratislave
a jej sirSom okoli dlhodobo dominoval zlatnicky , vkus”
viedenského cisarskeho dvora, vo vychodnych castiach
krajiny na ¢ele s Kosicami sa (aj vd'aka mnohym tam usa-
denym zlatnikom) preferovali formy a dekory typické
pre Sedmohradsko. Samozrejme, zdkladny register tva-
rovych a ornamentélnych in$pirdacii ziskavali nasi zlatni-
ci jednak z obltbenych tlacenych vzorkovnikov, ale tiez
z vlastnych poznatkov a sktsenosti ziskanych na van-
drovkach po zapadnej Eurépe (Nemecko, Franctzsko,
Nizozemie). Samozrejme, popri nich bol vysoky pocet
predmetov z oblasti profdnneho zlatnictva tvoreny pria-
mo importom zo zahranicia: okrem Viedne najmd z ne-
meckych zlatnickych centier ako Norimberg ¢i Augsburg,
pripadne na Spisi aj importy z Pol'ska.

Privatne objednavky riadu z usl'achtilych kovov sa
uz koncom stredoveku a zvlast v obdobi novoveku daja
podla tcelu zadelit do dvoch zdkladnych skupin: na a)
prilezitostne tzitkovy riad a b) luxusny vystavny riad.

a)Do prvej skupiny patrili servisy pozostdvajtce aj
z niekol'ko sto kusov strieborného alebo cinového riadu
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jednoduchsieho tvaru aj dekoru, ¢asto zdobeného jedno-
duchym gravirovanim. Drzali sa uzamknuté v miestnos-
tiach prizna¢ne zvanych nem. Silberkammer, v Cechach
,sttibrnice”, u nas ako , pokladnica” (mad. tirhiz), pri-
padne v sakromi Satnika pana domu (guardaroba; kvarda-
roba; kvardaruba). Obrovské mnoZzstvo striebra obsahoval
napr. ,tarhaz” Kristofa Bathoryho: v inventarnom stpise
z roku 1580 boli zaznacené pokale, ¢ase, kanvice, butel-
ky, lavaba a misy, svietniky a sol'ni¢ky, lyZzi¢ky a vidlicky
v thrnnej hodnote 525 mariek a 12 16tov, ¢o je v prepocte
asi 305 kg striebornych cennosti. ESte ohromnejsia bola
striebornd komora palatina Juraja Thurzu (1567 - 1617),
kde boli uschované veci v celkovej vahe 2238 mariek a 9
l6tov, ¢o je vyse 1250 kg(!). Pre porovnanie, vo vieden-
skej pokladnici kniezata Karla Liechtensteina bol v roku
1595 inventarizovany strieborny riad o hmotnosti ,len”
dnesnych 90 kg.

b)Druha skupinu tvorili naozaj luxusné, klenotnicky
montované nddoby zo zlata alebo striebra, ¢asto aj so slo-
novinou, exotickymi materialmi (kokosovymi orechmi,
muslami, perletou, pStrosimi vajcami...), ale aj vzacnymi
kamerimi, mineralmi a horninami. V dobovych prame-
fioch sa takéto vyrobky nazyvaju beste a gute Sachen, Klei-
nodien, resp. Schitze. Ako ,, pycha domacnosti” boli vysta-
vované v kredencoch a kabinetnych skriniach v hlavnych
spolocenskych priestoroch $lachtickych rezidencii,
v mensej miere vsak uz aj v mestianskych domdcnostiach.

Obe skupiny cennosti reprezentovali nielen bohatstvo,
ale tiez prestiz rodu: ¢asto islo o komemoridlne, dedi¢né
rodinné cennosti alebo oficidlne dary od vysokopostave-
nej osoby ¢i pri prilezitosti svadby. V nasledujicom texte
sa teda blizie pozrime na slohové preferencie niektorych
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z vyssie spominanych zlatnickych vyrobkov a ich formal-
no-typologické a esteticko-dekorativne aspekty.

POKALY a CASE

K najluxusnej$im zlatnickym ¢i zlatnicko-klenotnic-
kym vyrobkom nepochybne patrili pokaly. Od renesancie
spravidla stdli na zédkladni s vysSou balustrovo profilova-
nou nohou, len zriedkavo na nizkej zdkladni. Kupa poka-
lu mala spravidla vajcovy, gulaty, valcovity, resp. zlozity
balustrovy tvar. Podstatnym znakom pokalu je odnima-
telny vrchnak zaviSeny figuralne stvarnenym , gombi-
kom”. Nezriedka v$ak mohlo byt zoomorfne alebo an-
tropomorfne tvarované aj samotné telo ¢i noha pokéla,
predstavujac zlozita alegoricka kompoziciu. Adekvatne
tvarovej zlozitosti sa pouzivali opticky sofistikované kom-
bindcie materidlov a tiez plastickych ¢i plosnych sposo-
bov dekorovania - pri profannych vystavnych luxusnych
riadoch eSte okézalejsie nez pre sakrélne tcely. Jednym
z dlhodobo obltbenych dekorov v zlatnictve (profannom
i sakralnom) bol od 15. storocia tzv. vypuklinovy dekor,
v literatare oznacovany aj ako ,pluzgierikovy” ¢i ,bo-
bulovy”. Vypuklinové pokéle (nem. Buckelpokal, resp.
Akeleipokal) boli charakteristické plastickym formovanim
kupy a ¢asto aj vrchnaku, pripominajicim bud’ strapec
hrozna - t. j. ,hroznovy pokal” (nem. Traubenpokal) alebo
plod anandsu - t. j. ,anandsovy pokal” (nem. Ananaspo-
kal, mal tepané a fazetované vypukliny). Jedinou zacho-
vanou ukdzkou z nasej domacej proveniencie (Kosice)
predstavuje Kecskemétiho hroznovy pokal z roku 1664
z majetku kosického evanjelického kostola. V niektorych
oblastiach sa tento typ dekoru udrzal este aj v 18. storo-
¢i. Od polovice 16. storocia sa objavuje aj praktickejsi
typ case pokalového typu, ktoré sa v literattre tiez casto
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oznacuju ako ,pokaly”. Z nasho pohladu je medzi ¢asou
pokélového typu a pokdlom viacero zasadnych diferen-
cii, ktoré si vyzaduju byt reSpektované a zohladnené aj
v aplikovanej terminolégii. Zatial' ¢o ,¢ase-pokély” boli
skor mensie, I'ah$ie a ich vyzdoba nebranila pouzivat ich
prakticky pri stolovani, pri skuto¢nych pokéloch bola
ich utilitdirna funkcia zna¢ne obmedzena tak rozmermi
(obvykle vyska medzi 30-100 cm a vaha aj niekol'ko kg),
ako aj zlozitostou tvaru a technik dekorovania. Skutoc-
né pokaly boli teda vystavné kusy a spravidla vzdy im
dominoval dekorativne okazaly vrchnak. Cage pokéalové-
ho typu mali zvacsa len okolo 13-25 cm vysku a subtilnu
konstrukciu niz$ej barokovo profilovanej nohy (nodus
a prstence) na uzsej kruhovej zakladni. Tvar c¢iaskovej
kupy byval jemne kénicky zvoncovity, vajcovity alebo
polgulovity, vynimocne aj zlozito podkasany, celoplosne
zdobeny gravirovanym alebo cizelovanym ornamentom,
ako napriklad pokalova ¢asa z Kozuchova alebo kalich
(povodne profdnna casa) z Roznavy. Zostava spomentt
este skupinu tzv. dvojitych pokalov (nem. Doppelpokal)
tvorenych dvomi formdlne aj velkostou takmer iden-
tickymi ¢asami pokélového typu, ktorych horné okraje
navzajom do seba zapadli a jeden z nich tak pre druhy
vytvoril vrchnédk. Boli vel'mi ol'ibené v sl'achtickych strie-
bornych komoréch: napr. v spominanom inventdri gréfa
Juraja Thurzu sa uvadza az 54 dvojitych pokélov, popri
nich 82 tepanych pokalov s vrchndkom, 13 hroznovych
pokalov a rozne dalsie pokély napodobriujtce ryby, pe-
likdna, sokola, orla, jelenia, gondolu, plachetnicu, ale aj
pokély vyrezdvané z horského kristalu v striebornom
kovani, z kokosového orechu ¢i z musle. Viaceré z nich,
vratane posledne menovaného (s vekom tvarovanym do
podoby alegorickej Zenskej postavy) presli do majetku Es-

39



terhdzyovcov a dodnes st vystavené v rodovej klenotnici
na hrade Forchtenstein v Raktsku.

Z dalsich typov picich nddob spomerime napriklad
prilezitostné, obradové svadobné case typu ,panna
v sukni” (nem. Jungfraubecher), ¢o st vlastne dve nadoby
konstrukéne spojené do podoby Zzenskej figary, sltZziace
na spolo¢ny pripitok Zenicha a nevesty. Inou prilezitost-
nou ritualnou nadobou bol vlastne uz od staroveku pici
roh, stabilizovany zlatou alebo striebornou konstrukciou
(tzv. podkovou). Napokon méZeme spomentt aj ploskac-
ky kruhového alebo ovélneho tvaru, ktoré boli spravidla
tak luxusne zlatnicko-klenotnicky spracované, ze patrili
k najokazalejsim ozdobam sl'achtickych kredencov.

Vo vs8eobecnosti najrozsirenejsim osobnym stolova-
cim typom case boli v celom 16. a 17. storoci tzv. nizke
case, v thurzovskom inventéri nazyvané aj zvoncovité
case. Zachované exemplare sa vyskou pohybuja v rozpa-
ti medzi 7 - 17 (len zriedkavo aj vyse 20) cm, neboli teda
v pravom slova zmysle ,nizke”, avSak s dnom posade-
nym len na nizkej patke (t.j. bez nohy). Valcovita forma
plasta ciasky mohla byt formovana jednoducho cylin-
drovo, ale ovela castejSie sa smerom hore vyrazne lievi-
kovito rozsirovala, pripadne mala tvar polgule ¢i misky.
Vyzdoba takejto ¢aSe bola rozlozena striedmo: v nie-
kol'kych horizontalnych prstencoch (horny okraj, dolny
okraj, stredovy prstenec) ju tvorili ryté alebo liate orna-
mentdlne vlysy, doplnené niekedy aj o napisové polia
(dedika¢ny text, posessor, vrocenie...). Vonkajsi povrch
plasta bol z praktickych dovodov (zabratioval Smyka-
niu v rukdch) ¢asto zdrsneny (puncovanie pripominajtce
Struktaru hadej koze) a zvnitra zlateny, aby sa zamedzilo
oxidacii striebra pri ¢astom kontakte s tekutinou. Zauji-
mavym typom boli cestovné skladacie pohare (4-6 plat-
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kov vzostupnej velkosti, ktoré navzajom do seba zapadli
a vytvorili ¢asu). Treba vSak dodat, Ze vSetky tieto typy
striebornych ¢ia$ sa uz v druhej polovici 17. storocia sté-
vali zastaralymi a uchovdvanymi len v kontexte sl'achtic-
kej rodovej memorie a stavovskej reprezentacie, pretoze
boli z praktického hladiska plne vytlacené obldbenymi
nadobami z fajansy a skla.

KANVICE a DZBANY

K najstarsim objedndvkam nielen stkromnych z&-
kaznikov, ale najmé spolocenskych organizacii (mesto,
cech, nabozenské bratstva ...) jednoznacne patrili kanvi-
ce a dzbany. Svojou velkostou a tvarom dokonale spi-
nali nielen poziadavky na funkénost a krasu, ale aj na
adekvatnu reprezentaciu a stucasne slazili ako depozitar
ekonomického kapitalu. Stredoveké kanvice preferovali
podobné vertikalne tendencie ako v sakrdlnom zlatnic-
tve (monstrancie): banatej$i hruskovo alebo balustrovo
formovany, osovo rotujaci, vypuklinovy alebo fazetova-
ny driek s vyraznym liatym uchom po strane a opatreny
obvykle stvorlalo¢nou zédkladrou, prechddza do vysoké-
ho a tizkeho hrdla. Kanvice ¢i uz s klipsovym uzaverom
alebo volInym vrchndkom boli, podobne ako mnohé sa-
kralne predmety, rieSené do vertikdlneho vezickovitého
tvaru. Bohuzial, aj v rdmci Eurépy sa zachovalo len vel'mi
malo prikladov, preto si moézeme pomodct aspon ukazka-
mi z gotickych malovanych oltarnych tabal (napr. scény
na hlavnom oltari v Déme sv. AlZzbety v Ko$iciach, po-
sledna $tvrtina 15. storocia).

V obdobi renesancie a raného baroka st popularne
skor tvarovo jednoduchsie kanvice s bohatym cizelova-
nym alebo rytym, teda jemne plastickym dekorom. Ten
je rozmiestneny po celej ploche valcovitého, cylindricky
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alebo mierne konicky tvarovaného plasta i na veku nado-
by. Osobitnd pozornost je venovana zlozitému volatové-
mu alebo figurdlnemu tvaru ucha nddoby, pantu s tchyt-
kou pre otvaranie palcom a gombiku na vrchnéku, ktoré
st vdcsinou odlievané do formy. Podstatnym slohovym
prvkom ale bola ornamentalna zlozka, ktora s urcitou re-
zistenciou reflektovala dobovo popularne vzorkovnikové
predlohy: dlhsi ¢as okolo roku 1600 bol médnym prvkom
rolverk a beslag, nasledne rozne boltcové (chrupavkovi-
té) motivy, ktoré zase v druhej polovici 17. storocia boli
vytlacené velkolistym akantom a vobec flordlnou orna-
mentikou. Pestrost tychto artefaktov podtrhava aj apli-
kovanie mal'ovanych emailovych platni¢iek. Mnohé maj-
strovské kusy tohto druhu sa zachovali len vd'aka tomu,
Ze boli venované cirkevnym spolocenstvam: napriklad
kanvice slavneho banskostiavnického zlatnika Bartolome-
ja Weigla (obr. ) ¢i Erazma Bergmanna z banskobystrického
cechu. Uz koncom 17. storocia sa vsak estetika vyrazne
meni a kanvice vyznievaji skuto¢ne , minimalisticky”:
strieborny zdklad je ¢iastocne zlateny a zdobeny vlastne
len jemne profilovanymi prstencami na nizkej zdkladni,
pripadne aj na veku kanvice. Inokedy je plast kanvice
zdobeny decentnym rytym ornamentom (lambrekyn, ro-
kaj), erbovym znakom, pripadne je hruskovito tvarovany
a fazetovany, pricom tato méda pretrvava prvych par de-
kad 18. storoc¢ia. Vzhl'adom na tvar, acel pouzitia a ob-
jem boli tieto typy kanvic oznac¢ované ako krigel (slov.),
holba (Cesky), resp. humpen (Humpen/ Deckelhumpen,
nem.). Boli obvykle v plasti (bez dekoracie vrchnaku) cca
13-17 cm vysoké, s dolnym priemerom okolo 9-10 cm.
Slazili predovsetkym na pitie piva, zriedkavejsie ako vi-
novéa kanvica (viac-menej az v evanjelickom prostredi sa
stala kanvicou na omsové vino). V 18. storoci sa ujimaja
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sice aj modne typy cajovych a kavovych kanvic, inspi-
rované stale skor striedmou estetikou podla anglickych
vzorov. Takou je napriklad kanvicka na kavu, vytvorena
levo¢skym zlatnikom Danielom Szakmdrym po polovici 18.
storocia (dnes v majetku SNM-Historického mtizea v Bra-
tislave). Zvac¢sa vsak uz islo o importy zo zahranicia, naj-
CastejSie z Viedne, no v mnohych pripadoch je autorstvo
a samotnd proveniencia diela otdazna (plati to v pripade
nevsednej renesancnej, tzv. , planétovej kanvice” s perso-
nifikdciou siedmych planét, ktord je stcastou stalej expo-
zicie Stredosovenského muzea v Banskej Bystrici).

MISY a tzv. LAVABO SETY

V inventaroch sa hojne vyskytovali aj misy rozmani-
tych foriem a velkosti. V 16. a prvej polovici 17. storo-
¢ia boli pri stolovani obvykle pouzivané nizke misky
mensich rozmerov, tvarom pripominajice nepravidelné
osemlalo¢né, lastirové ¢i rozetové formy. Cizelovanim
a rytim sa vytvarala na plasti zvonku decentna floralna
vyzdoba a sporadicky aj napisy. Vnutro misy bolo ako
u c¢iasok z praktickych dovodov zlatené. V baroku vsak
uz jednoznacne dominovali misky stojace na dekorativne
profilovanej centralnej nohe (tazza; patella), alebo rozmer-
né reliéfne zdobené misy urcené vylucne na vystavenie
do kredencov.

Samostatnt skupinu tvorili v inventaroch hojne zmie-
nované ,lavabo sety”, (Lavabo-Garnitur), teda prenosné
umyvadlové stpravy slaZiace na umyvanie rak stoluja-
cich. Tvorili ich vzdy dva dizajnom harmonizujace pred-
mety: pomerne vel'ka plochd misa a dzbéan s dlhou vylev-
kou a liatym volatovym uchom.
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STOLOVANIE a TAFELAUFSATZ

Pribor sa u nds stava pevnou sucastou stolovania az
pomerne neskoro. N6z, vidlicka a lyzi¢ka boli totiz dlho
len privatnym predmetom, ktory si majitel nosil so sebou
aj na navstevy. Noz (hoci aj dekorativnejsi) bol navyse aj
pracou noziara a vzdy sa dodéval s prislichajtcim strie-
bornym, pozlatenym ¢i drahymi kamenmi inkrustova-
nym puzdrom. Lyzicky a vidlicky mali rukoviéte ¢asto vy-
rdbané z parozia, z horského kristal'a, z morského koralu,
v 18. storo¢i aj z porcelanu alebo z perlete, pripadne boli
rukoviéte odlievané a zlatené.

Znakom luxusu a urodzenosti boli d'al$ie stcasti slav-
nostnej tabule: svietniky, solni¢ky a korenicky, figarky
s menovkami, stolové fontanky na vodu ¢i vino, zardi-
niéry (na skutoc¢né zivé kvetinové aranzmany) a rdzne
figuralne stvarnené nadoby (zvieratd, alegorické posta-
vy, ale aj lodi¢ky). Tie boli bud vyslovne statickou, ne-
funkénou ozdobou stola, alebo zdrojom zébavy - ak boli
opatrené mechanickymi strojéekmi, aby mohli byt uve-
dené do pohybu. Koncom 17. storocia sa pre tieto zosta-
vy rozmanitych stolovych predmetov zacal ujimat nazov
Tafelaufsatz, pretoze dodévali slavnostne prestretému
stolu punc nadradenej stavovskej okazalosti. Svoj vrchol
dosiahla méda takychto stolovych dekorativnych zostav
v polovici 18. storocia. V 19. storodi sa stala uz len prilezi-
tostnym vyrazom romantickej tradicie udrziavanej v sta-
robylych $lachtickych rezidencidch. Ovela praktickejSou
stucastou Slachtickej tabule v 18. a v 19. storodi tiez uz
aj mestianskej jedélne stali triezvo a Gcelne modelované
predmety: sypadielka so sypacimi lyzickami na prasko-
vy cukor, kratérovito alebo ovélne tvarované cukornicky
s vrchnakom a kliestikmi na kockovy cukor, omacniky,
naberacky, lopatky na ryby a zakusky, servirovacie tac-
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ne a misy, podnosy na pecivo, ale aj kratiknoétové nozni-
ce. Treba vsak dodat, ze tieto vyrobky z 19. storocia uz
boli svojim tvarom, vyzdobou a ¢asto i materidlom vel'mi
usporné: lisované z tenkého, ¢asto ornamentélne prela-
movaného strieborného plechu, alebo mali jednoduché
gravirované ¢i montované detaily.

ROZMANITE (nabytok, zrkadla)

V stivislosti so zlatnictvom nemoZzno nespomendt v re-
nesancii aj baroku hojne objedndvané reprezentacné na-
bytkové garnitary a zrkadlové ramy zo striebra. V nasich
kon¢indch je takychto predmetov zachovanych len vel'mi
malo, nakol'ko boli ¢asom roztavené: vynimoc¢nou ukaz-
kou nasej lokalnej (zrejme bratislavskej) striebrotepeckej
produkcie je kniezacie trénne kreslo Pavla Esterhazyho,
vytvorené pred rokom 1690 nezndmym majstrom. Kreslo
ma drevené jadro obité tepanym a vybijanym postriebre-
nym plechom a nachadza sa v esterhdzyovskych sakrom-
nych zbierkach na hrade Forchtenstein v Rakuasku.

Cin ako dostupna nahrada strieborného riadu

Okrem (Casto pozlacovaného) striebra sa od 15. storo-
¢ia tesil ¢oraz vécsej popularite aj cin: najmaé pre patriciat
z neho vznikd cely rad rozmanito tvarovanych a Speci-
ficky vybrusovanych kanvic a poharov formalne aj de-
korativne velmi blizkych striebornym vyrobkom. V na-
Som prostredi sa vSak vyraznejsie neujali reliéfne, teda
vyluéne dekorativne prace z tzv. uslachtilého cinu, ktoré
boli na prelome 16. a 17. storo¢ia mimoriadne médnou
zalezitostou najmd vo Franctzsku a Nemecku. Centra-
mi cindrstva u nas boli Kosice a Bratislava. V Kosiciach
je napriklad pramenne dolozeny majster A. Langbein po-
vodom zo Saska, ktory sa $pecializoval na vyrobu cino-
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vych rakiev. Svoju konjunkciu cindrstvo dosiahlo v prie-
behu 17. storocia: odberatelmi ich vyrobkov boli nielen
mestianske domécnosti, ale vo va¢som meritku aj cechy,
lekarne a tiez reformované cirkevné farské spolocenstva.
A tak hoci v Eurépe uz koncom 17. storocia ¢eli cindrstvo
obrovskej krize, vyvolanej novym vzopatim dekorativnej
a pritom aj uzitkovo vd'a¢nej majolikérskej produkcie, na
nasom tzemi sa cinové vyrobky dobre predavajt este aj
v 18. storodi.

Drahé kovy, dizajn a umelecky priemysel
v 19. a 20. storoci

Po zruseni cechov sa aj v niekdajsich remeselnych od-
vetviach spractivajacich drahé kovy otvoril priestor pre
spriemyselnenie vyroby. Zakladanie tovarni u nés pod-
poril uhorsky priemyselny zakon z augusta roku 1872,
doplneny o 12 rokov neskoér o poziadavku vykondvat
remeslo len na zdklade odborného vzdelania a v ramci
zivnosti (¢lenstvo v Spolku zivnostnikov). Konjunktiru
nasledne zazivali viaceré kovospracujtice remesld, najma
zamocnictvo a kovacstvo.

Co sa tyka spracovania drahych kovov, vynimo¢nt
poziciu si na prelome 19. - 20. storoc¢ia vybudoval domaci
podnik SANDRIK (Szandrik - magyar ezustés fémdrugydr)
v Dolnych Hamroch (dnesnd Hodrusa-Hamre). Fabrika
vznikla v roku 1895 vlastne z ntidze - ako reakcia sukrom-
nej banskej tnie vlastnenej barénskym rodom Geram-
bovcov, na problémy s devalvéaciou ceny striebra, ktoré
dovtedy vylu¢ne predavala. Nova tovaren sa zamerala
na vyrobu priborov a tzitkovych predmetov (misy, pod-
nosy, kdvové a ¢ajové supravy, ale aj kalamére a iné) pre
domadcnost a hotely. Kvalitou materidlu i dizajnu tvorili
,Vy$si a stredny level” v porovnani s d'al$imi kategériami
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produkcie z prvych dvoch dekédd 20. storocia: to boli na
jednej strane hodnotnejsie sakralne ¢i upomienkové pred-
mety (napr. aj pohare pre vitazov v sutaziach) a popri
nich jednoduché a lacné vyrobky pre armadu. Prvé kolek-
cie boli historizujace: firma ich predstavila hned v roku
1896 na miléniovej vystave v Budapesti. V nasledujtcich
rokoch sa v8ak odhodlala tvorit aj v duchu absolttne ak-
tudlnej secesie - a to tak organickej, ako aj geometrickej
linie slohu. Nie je zndme, kto bol autorom prvych seces-
nych foriem, pretoze barén von Berks oficidlne az v roku
1900 prijal na miesto dizajnéra a zaroven riaditel'a fabriky
absolventa viedenskej umelecko-priemyselnej skoly, Jina
Peterku (1871-1938). Ten vzapéti s produktmi Sandriku
ziskal strieborntt medailu na svetovej vystave v Parizi a
vyborné odborné recenzie aj v domécom prostredi. Pod
Peterkovym vedenim sa modernizovala vyroba a zdo-
stupnila produkcia: podstatna ¢ast vyrobkov (aj stolo-
vé lampy, lavabo-sety, zrkadlové ramy ¢i servisy pre
stolovanie) totiz zacali vyrdbat z medi a tzv. ,¢inskeho
striebra” (mad'. china-eziist), ako aj z postriebrenej alebo
lestenej alpaky. Len nizke percento produkcie bolo sta-
le zo striebra, vyrabané ,ru¢ne” - avsak o takéto vysoko
kvalitné, ale drahé vyrobky bol slaby zdujem a tovéren
napokon v roku 1906 skoncila v drazbe.

Jej produkcia pokracovala pod kuratelou statu, ktory
ho odkdupil. V roku 1917 Sandrik kapila vyznamna ra-
kaska spolo¢nost Berndorf: , ktora je (samozrejme, s vy-
nimkou socialistickej éry, konkrétne r. 1945-1991) jej vlast-
nikom az doteraz (= Berndorf-Sandrik, a.s.).

Po vzniku CSR Sandrik takmer stratil svoje renomé,
ked'ze v povedomi spolo¢nosti sa zapisal najmé ako vy-
robca riadu pre vojsko. Nové inven¢né a inovativne ob-
dobie prislo az v tridsiatych rokoch 20. storocia, vd'aka
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12 - Znacky pouzivané firmou Sandrik. Zdroj: www.obnova.sk

spolupraci nového riaditela Frantiska Francla s dovte-
dajs$im riaditelom Peterkom. Preorientovali sa z alpaky
na modernd antikorovt ocel a s pomocou dvoch ¢eskych
funkcionalistov (Ladislav Zik, Bohumil Juznic) aktualizo-
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vali produktovy dizajn aj praktickost v duchu strohého
minimalizmu. Vel'ky ohlas dosiahli najma modernizaciou
priborov: mimoriadne tspesny bol tzv. ,vzor 34”. V roku
1945 bol podnik znarodneny a zlaceny s ¢eskou firmou
Bibus. Aj v socialistickej ére Ceskoslovenska si (najmé za-
sluhou talentovaného Jana Calovku) udrzal vysoku dizaj-
nova droven aj technickt kvalitu vyrobkov, ktoré mimo-
riadne Gspesne reprezentovali krajinu aj na vystave Expo
58 v Bruseli. Pribor-vzor 58 , Brusel” je s malymi zmena-
mi v ponuke Berndorf-Sandrik, a.s. dodnes.
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2.3 Historia a typoldgia Sperkov a odevnych
doplnkov v kontexte umelecko-remeselnej
produkcie na Slovensku

Predmetom nasledovnej podkapitoly bude histéria
Sperkérstva s vdazbou k ndSmu tGzemiu v Stylovej, typo-
logickej a materidlovej rozmanitosti lokalnej, ale aj zahra-
ni¢nej umelecko-remeselnej produkcie .

Uzemie Slovenska bolo uz od praveku bohaté na vzac-
ne rudy (bronz, med,, striebro, zlato) a polodrahokamy
(jantar, opdl...). Zmienky o tazbe rad na tzemi Panénie
st zaznamenané aj v antickej rimskej literatare a dokla-
dajt ju tiez hrobové nélezy z predvelkomoravskej éry.
Luxusné strieborné Sperky avarskej nobility zo 7. storocia
(nalezisko v Zemianskom Vrbovku nedaleko Krupiny,
v Holiaroch a Sttrove) odkazuja k byzantskym vzorom
a zrejme boli vytvorené priamo putovnymi byzantskymi
zlatnikmi a kovotepcami. Typologicky pribuzné naram-
ky, lunicové a bubienkové nausnice st vsak doloZené na-
lezmi vlastne v Sirokom tizemnom horizonte vtedajsieho
Avarského kaganatu.

Velkomoravské Sperkarstvo: typolégia Sperkov
vzhladom na umelecko-remeselné a kultiarne centra

K prvému vyznamnému rozmachu Sperkarskej
a odevno-doplnkovej vyroby z drahych kovov u nés pri-
Slo v obdobi Velkomoravskej rise, teda v 9. a 10. storo-
¢i. Velkomoravski $perkéari dokonale ovladali zlatnicke
techniky filigranu, granulacie, tauzovania aj inkrustacie,
odlievania do formy, tepania a lisovania kovového ple-
chu, ako aj technologicky proces jeho spdjania letovanim.
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V kontexte kultarneho vyvoja, aj v Sperkarstve st zre-
telné dve hlavné linie: a) tzv. veligradska a b) nitrianska
(zvand aj ,podunajska”). Samozrejme, i v rdmci nich jest-
vovali kvalitativne, materidlové a dizajnové diferencie
z hl'adiska socialnej vrstvy.

SPERKY NITRIANSKEHO TYPU

Na nasom tzemi bola hlavnym centrom Nitra (néle-
zisko v Nitre-Lupke), ktord nadvizovala na jednoduchsie
typy lokédlnych neskoroavarskych Sperkov a preferovala
techniku odlievania v bronze a jemného filigranu. Tva-
rovo sa vSak nitrianske Sperky inSpirovali veligradskym
typom hrozienkovych, bubienkovych a lunicovych naus-
nic. V Borinke pri Nitre bola objavena dielra na vyrobu
fakanych sklenenych pestrofarebnych peral, ktoré tvorili
zéklad obltbenych Zenskych koralovych nahrdelnikov,
niekedy i viacradovych.

SPERKY VELIGRADSKEHO TYPU

V porovnani s nitrianskymi boli z hladiska pouzi-
vanych materidlov i aplikovanych zlatnickych technik
jednoznacne exkluzivnejsie Sperky veligradského typu,
typické skor pre manzelky a dcéry velmozov z morav-
skych hradisk (nalezy v Starom Mésté ned’aleko Velehra-
du a v Uherském Hradisti-Sadech). Ich exkluzivita stala
na pouzivani zlata a striebra, ale aj minuciéznych technik
(filigran a granuldcia). Miestami boli tieto Sperky vyréba-
né az do 12. storocia. Zensky $perk bol zastapeny najmé
nahrdelnikmi, prsterimi, ndusnicami a gombikmi. Z na-
usnic veligradského typu boli mimoriadne populédrne tzv.
hrozienkové, resp. klasovité hrozienkové ndusnice: s hro-
zienkovym granulovanym dutym tGtvarom na spodnom
obliku alebo po strandch privesku. Popri nich st hojne
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dolozené aj bubienkové ndusnice (privesok na obliku
nausnice je tvoreny navlecenymi alebo priletovanymi
plechovymi bubienkami), ¢asto dekorované geometric-
ky sformovanou ,makovou granulaciou” (mimoriadne
drobnymi gul6¢kami). Treti typ predstavuja zlozité, mi-
moriadne exkluzivne ko$ickové ndusnice a tradi¢nejsie
lunicové ndusnice (v tvare Sirokého polmesiaca). Prste-
ne boli zdobené nielen filigrdnom a granulaciou, ale tiez
inkrustovanymi farebnymi drahymi kamenimi, pripadne
sklenenymi ockami.

Prevazne v zenskych a detskych hroboch sa nasli oso-
bité typy Sperku pripominajice gombik. Boli to gulky
o priemere cca 1-4 cm, vyrabané z kovu alebo skla, do-
plnené (zvdcsa granulaciou) zdobenym uskom. Kovové
gombikové Sperky boli duté, niekedy aj dvojplastové,
spdjané letovanim dvoch rovnakych pologul z tepaného
a puncovaného kovového plechu. Len vynimoc¢ne boli
zo zlata, prevazoval skor bronz. Ked'Ze sa v hroboch na-
chadzali hlavne po stranach lebky alebo pri kltu¢nych
kostiach, mozno usudzovat, ze sa pouzivali ako vlasové
Sperky - ¢i uz zapletané do vlasov, alebo ako dekorativne
zavesky mohli byt pripevnené k prikryvke hlavy ¢i diev-
¢enskej ¢elenke. V niektorych pripadoch tvorili aj zavesky
v ndhrdelnikoch zo sklenenych perdl. Aj kvoli ozdobnym
granulovanym detailom na uskach tychto ,,gombikov” sa
predpokladd, ze neslazili na zapinanie odevu.

U muzov boli okrem prsteriov vyznamnym symbolom
privilegovaného spolo¢enského postavenia opaskové gar-
nitary: vo velmozskych hroboch blatnicko-mikul¢ického
okruhu sa nasli zlatnicky mimoriadne exkluzivne spra-
cované nakoncia muzskych opaskov zo striebra (resp.
v kombindcii striebra so zlatom), zdobené filigranom,
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granuldciou, rytim, cizelovanim a v nemédlo pripadoch aj
inkrustovanim drahych kameriov.

Relikty stredovekého Sperkarstva domacej
i zahrani¢nej proveniencie

ROMANSKE DOMACE A BYZANTSKE SPERKY

Ukazuje sa, ze v romanskom obdobi boli na nasom
uzemi zlaté Sperky stale skor zriedkavostou: pre vac¢sinu
spolo¢nosti boli v obdobi 10. az prvej polovice 13. storocia
dostupnejsie ozdoby zo striebra, bronzu, cinu, ¢ olova.
Z bronzu boli vyrdbané o. i. muzské opaskové garnita-
ry (pracky a nakoncia opaskov) a tiez plastové spony.
K najluxusnejsim §perkom muzov i zien patrili prstene zo
splietanych drotikov, niekedy aj s drahokamovym ockom
vsadenom v granulovanom leme. Tie vSak boli postupne
vytlacané moédou prstenov so stitkami opatrenymi gra-
virovanymi symbolickymi znac¢kami: oba typy boli nédj-
dené v Ducovom v hroboch nalezoch z druhej polovice
11. a prvej polovice 12. storoc¢ia. Najvyznamnejsie nalezy
romanskej Sperkarskej produkcie na nasom tzemi vsak
predstavuja import: z Byzancie pochddza zlata, priehrad-
kovym emailom bohato zdobené tzv. Monomachova ko-
runa (pred pol. 11. storocia). Cudzieho pdévodu (Byzan-
cia, Kyjevska Rus) st aj naprsné krize - pektoraly, ktoré
mozno dolozit napr. nédlezmi z Malej Mace a z Kapusan
(11.-13. storocie).

GOTIKA
V obdobi gotiky, teda zhruba medzi rokmi 1240 az
1520, sa vdaka zintenzivneniu tazby rud, spracovania
kovov a tiez rozvoju miest a v nich zakladanych zlatnic-
kych cechov postupne rozsiruje aj profanna Sperkarska
produkcia. Informacie o vyrobkoch nachadzame predo-
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vsetkym v zdvetoch stidobych $lachticov a $lachti¢ien:
napr. manzelka ist¢ého Demetera, syna Bezterovho, vo
svojom zavete zo 60. rokov 13. storoc¢ia odkazuje budin-
skym minoritom okrem svojich drahocennych odevov
aj par svojich ndusnic (nasvas), zlata retiazku (monile)
a zlatom obrabeny pas (cingulum de aurifrisio). Spomina
vsak aj cepiec s perlami, zlata prikryvku hlavy, zlaty za-
voj s perlami a zlatt ¢elenku do vlasov, ktoré ma dostat
zase jej sestra. Zavet uvadza skuto¢ne zédkladny repertoar
osobnych cennosti - $perkov a drahocennych odevnych
doplnkov, akymi disponovala urodzena a standardne z&-
mozna stredoveka uhorska sl'achti¢na. Od 14. storocia po-
stupne pribudli aj klenotnicky spracované odevné gom-
biky - uz ako zapinadlo ¢oraz priliehavejsich muzskych
i zenskych odevov. Na nastennych a tabul'ovych mal'bach
(napr. z legiend o sv. Dorote, ok. 1400, Kostol sv. Jakuba
v Levoci) vidime, Ze muzi z privilegovanej vrstvy nosili
vypasované odevy prepdsané Sirokymi opaskami z koze
alebo latky, ozdobené zlatymi, striebornymi ¢i emailova-
nymi platnickami a opaskovou prackou. Plaste mali ob-
vykle zopnuté sponou. Plebejska vrstva nosila jednodu-
ché opasky s bronzovymi ter¢ikmi a sponami.

Renesanény Sperk ako objekt a symbol z hl'adiska
stavovskej reprezentacie

Prvy stret s renesanénym Sperkarstvom u nés je tre-
ba situovat uz na dvor Mateja Korvina, s ktorym sa déva
do suvislosti dodnes zachovany nevsedny diamantovy
prsten v esterhazyovskych zbierkach na hrade Forchten-
stein. Typicky renesan¢ny vybrus diamantu bol osemsten
a pouzival sa najmd na zdsnubnych prstenioch. , Korvinov
prstent” (Iparmtvészeti Mazeum, Budapest) mé vsadeny
celkom jedine¢ny diamant vybraseny do tvaru dlhého
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$picatého cencula a tradi¢ne sa povazuje za kralov dar
svojej nastavajucej - Beatrix Aragonskej v roku 1476, hoci
v 17. storoc¢i bol sekundéarne upraveny a doplneny fareb-
nymi emailmi.

Zda sa, Ze najméd s nastupom 16. storo¢ia mozno Sper-
karstvo povazovat za uz pomerne Specializované odvet-
vie zlatnictva. Z pozostalostnych inventarov bohatych
mestaniek prechodnej éry medzi gotikou a renesanciou
sa da vyd¢itat, ze uz aj pre nich tvorili zdkladna skélu ob-
I'ibenych klenotnicky spracovanych odevnych dopln-
kov rozmanité dievéenské venceky a celenky, damske
vlasové sietky, ako aj odevné ozdoby (mad'. boglir, nem.
Aufnihschmuck) - zlaté a strieborné terciky nasivané ale-
bo inak pevne prichytené na odevy, v predoslom obdobi
nosené len slachtou. Mestania si zaobstaravali tiez stale
masivnejsie Sperky: najcastejsie sa v zdvetoch spominajt
prstene, Satové spony a opaskové pracky, u Zien v uhor-
skych krél' ovskych mestach st hojne zasttipené aj retiazky
- ¢i skor v Zaalpi vSeobecne obl'ibené masivne zlaté reta-
ze so zavesnymi medailénmi alebo krizikmi a ndusnice.
Treba terminologicky diferencovat medzi retiazkovym
priveskom a zavesom (nem. Anhang, mad'. ndsfa), pretoze
zaves bol s retiazkou vyslovne , pektoralovo” pevne spo-
jeny, no privesok sa len navliekal pomocou ocka.

Druhta polovicu 16. storodia mozno opravnene cha-
rakterizovat ako ,zlaty vek” eurdépskeho Sperkarstva.
Vzorom st Sperky a odevné doplnky vyrabané v augs-
burskych, norimberskych, $panielskych i vlamskych diel-
niach, no prostrednictvom viedenskych obchodnych po-
bociek si ich ¢asto zaobstardvala aj uhorska aristokracia.
Inventar pokladnice Juraja Thurza (1612) sme spominali
uz v savislosti s profannym zlatnictvom, ale zapisané st
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v flom aj pocetné Sperky zo zlata a drahych kameriov: dva
,krajinské” prstene a okrem nich d’al$ich patdesiat zdo-
benych diamantmi a inymi vzacnymi kamenimi. Pri d’al-
sich zlatych Sperkoch st drahé kamene uvadzané v neu-
veritelnych poctoch: celkovo 316 diamantov, 373 rubinov,
40 smaragdov, 27 zafirov, $tyri granaty, styri ceské grana-
ty a mnoho inych.

Najmé v desatroc¢iach okolo prelomu 16.-17. storocia
boli vel'mi oblibené efektné figurdlne Sperky klenotnicky
kombinujace striebro, zlato, perly a drahé kamene, do-
tvorené farebnymi emailmi a retiazkami. Nosili ich Zeny
i muzi: bud’ nasité na odevoch $panielskeho typu (tzv.
egrety), pripadne ako zavesy alebo privesky zlozitych
retazi. V kontexte zdsnub a svadby mohli niest symbo-
liku lasky (motiv striel'ajaceho, alebo na lodi sa plavia-
ceho Kupida; Merkdar; pelikan; plajtce srdcia v rukach
snubencov atd'), pripadne vizualne demonstrovali kato-
licku konfesiu svojej nositel'ky (vid' napr. portrét Mérie
Alzbety Fuggerovej, rod. Kirchberg u. Weissenhorn so
$perkom predstavujacim figurdlnu alegériu Viery, oko-
lo roku 1602; SNM-Mtzeum Cerveny Kameti). Samot-
né ¢lanky dlhych Zenskych retazi boli akoby zostavené
z egret. Katolicke mestianky a sl'achti¢né ¢asto nahradzali
modu okazalych retazi jednoduchsimi ruzencami z mor-
skych koralov alebo farebnych drahych kamerov. Muzi
preferovali figurdlne dekorované klobikové brosne ale-
bo ihlice (tzv. agrafy) v tvare zviazanych volav¢ich pierok
(tzv. rajer, esky aj fedrpus , nem. Rayherbusch). Mladsie
zeny si k slavnostnym Spanielskym rébam do vlasov pri-
pinali efektné visiace zdu$nice a vysoky tces dekorovali
diadémom, pripadne korunkou s diamantovou kyticou
kvetov. Prstienky mohli byt zdobené pestrymi emailovy-
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mi ornamentmi, popritom aj s farebnym drahokamovym
ockom alebo pecatnym stitkom.

Sperky ako suéast uhorského lachtického odevu

Na portrétoch manzeliek uhorskych magnatov z rodu
Esterhdazy, Nadasdy, Batthyany, Csaky ¢i Illéshazy
z druhej tretiny 17. storo¢ia mozeme casto vidiet perlové
Sperky: extrémne dlhé a viacradové perlové nahrdelniky,
ktoré pokracovali v jemnej kaskdde naprie¢ $nurovackou
pripadne v niekol'kych radoch obvijali Zensky pas aj obe
ruky. Uz spominand Esterhdzyho manzelka Kristina
vlastnila o. i. dlhy ndhrdelnik alebo pas zo sladkovodnych
peral, ktory sa skladal z dvanastich retazi a obsahoval az
856 peral. Slachti¢né nosili na sebe nielen perlové nahr-
delniky, ale aj perlové privesky, nausnice, prstene, bros-
ne, spony a Satové ornamenty (egretky), kde boli spolo¢-
ne s perlami vsadené napriklad aj diamanty alebo rubiny.

Zhruba v poslednej tretine 17. storocia prichddza pod
vplyvom franctizskej mody k dalsej vyraznej zmene
Sperkarskeho vkusu, ktora ovplyvnila aj uhorsky zensky
slachticky kroj: perly zostavajt stale v méde, no namiesto
symbolickych figurdlnych Sperkov (aké u nés prezivali
eSte z éry Spanielskej mody) sa ddmsky zivotik v mieste
Snurovania zdobi velkou diamantovou brostiou v tvare
rozety alebo masle. Novinkou je uz fazetovy vybrus dia-
mantov. Médnou zélezitostou tak eurépskej barokovej
mody, ako aj uhorského zenského slachtického kroja sa
stali tzv. grand parure : drahocenné Sperkové stpravy jed-
notného dizajnu urcené na velké slavnostné prilezitosti.
Pozostavali z ndhrdelnika, ndaramkov, ndusnic, ndprsnej
brosne, prstetiov a pocetnych vlasovych i odevnych egret.
Taktto sapravu vidime aj na portréte druhej manzelky
kniezata Pavla Esterhazyho, Evy Th6kély (Esterhazy Pri-
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vatstiftung Burg Forchtenstein, Raktsko), ktora pocas pr-
vych 13 rokov manzelstva obdaroval $perkami v zavrat-
nej sume 30 000 guldenov.

Sperkom muzského uhorského $lachtického odevu
boli stale uz spominané dekorativne klobtkové agrafy
(rajery) a plastové spony. Od druhej tretiny 17. storocia
k nim pribudol aj ¢oraz $irsi a efektnejs$i snarovy opasok,
ktorym sa prepdasaval doloman. Jeho zédklad tvorili koze-
né, vinené alebo hodvabne $nury s navle¢enymi mosadz-
nymi plieskami a kordlkami gulovitého i pozdlzneho
tvaru, preto ho v urcitej miere tiezZ mozno povazovat za
Sperkarsku zalezitost. Tento typ opasku bez vyraznych
zmien pretrval v uhorskom muZzskom kroji aj v 18. storoci
a prakticky az do zaciatku 20. storocia.

Internaciondlna linia v Sperkarstve
od baroka po stacasnost: mnoho poddb
denného a prilezitostného Sperku

Zakladny prinos barokového $perku pre nasledovné
éry tkvel v jeho doraznom vtiahnuti individuélne- a so-
cidlne-distinkénych faktorov do esteticko-symbolic-
ko-funkénej podoby $perku.

Od 17. storocia sa Sperky vyrazne typovo diferencuju
podla prilezitosti, na ktord st vhodné ¢i zvlast urcené.
Tomuto ,diktatu” sa, samozrejme, ma dovod prisposo-
bovat najma vysoka $l'achta s pristupom na dvor a imi-
tujtca tak urcité dvorské ritualy spédté s ceremonialitou
odievania aj vo svojom vlastnom Zivotnom priestore.
Takpovediac ,,denny” $perk vyrazne osciluje v skéle me-
dzi privatnym sentimentom, abstrahovanym kanonom
a devociou. Vyznacoval sa oblubou pomerne bizarnych
personalizovanych motivov (Sperky typu memento mori
sformované do tvaru lebky a pod.) a ¢asto prirodnych

58



exotickych materidlov, v inych pripadoch zase skor pre-
ferenciou abstrahovaného neutralneho tvaru (napr. tvar
masle) a napokon aj vyslovne devociondlymi motivmi
(krizik, agnustek, maridnske a svitecké medail6niky atd’.).
V 18. storoci boli dennou paralelou k velkym vecernym,
spravidla diamantovym grand parure tiez znac¢ne jedno-
duchsie Sperky: na portrétoch aristokratiek ako aj mes-
tianok vidime mimoriadne obltubené puzdra hodiniek
a rozne ozdobné zavesné retiazky (tzv. chatelaine) zdobe-
né opat moédnou technikou emailu, vo vlasoch upevnené
ozdobné vlasové spony a ihlice, na hrdlo uz skor tesny
perlovy ndhrdelnik z bielych alebo ruzovych perli¢iek,
alebo tzv. binda - spravidla zamatovéa stuzka tesne obopi-
najaca hrdlo, s drobnym priveskom v tvare filigrdnového
strieborného krizika, emailovaného portrétneho medai-
l6nu ¢i masle vykladanej granatmi tabul'ového vybrusu.
Zhruba na konci 18. storocia sa v $perkarstve zac¢ina v ¢o-
raz vac¢sej miere akceptovat aj pouzivanie imitujtcich ma-
teridlov: okrem uslachtilého zlata a striebra sa totiz zacali
pouzivat rozli¢né zliatiny a namiesto drahokamov sa do-
piiali bud’ menej kvalitnymi mineralmi, alebo rozli¢nymi
Strasovymi kamenimi. Je logické, Ze dovtedajsi doraz na
umeleckt aj materidlovt kvalitu Sperkarskeho remesla sa
tym vlasne uz natrvalo devalvoval.

V 19. storo¢i sa mimoriadnej popularite tesili osobné
sentimentdlne a upomienkové Sperky (otvaracie medai-
lény alebo brosne, ukryvajtce portrétnu miniataru ¢i
pramienok vlasov blizkej osoby), ktoré v ére romantizmu
prerastli do osobitych Sperkarskych kreacii z I'udskych
vlasov. Aj v Sperkarstve sa tak, ako v inych oblastiach
stretdme s historizujlicimi tvarmi a motivmi, no éra tech-
nického pokroku zédroven prindsa aj celkom nové Sper-
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karske materidly a technolégie, z ktorych za zmienku sto-
ja predosetkym odlievané Zelezné Sperkové parure.

Cesky granit a slovensky opal v kontextoch
europskeho Sperkarstva

Cesky granat s jeho typickym hlbokym ¢ervenym ko-
loritom (farba ,holubicej krvi”) mal v stredoeuré6pskom,
najmad vsak jeho domacom - ¢eskom Sperkarstve skutoc-
ne dlha tradiciu. Najstarsie nim zdobené $perky sa nasli
v hrobe germénskeho velmoza z 5. storocia, pod nazvom
carbunkulus (granatus) ho vieme identifikovat v stredove-
kych $perkoch a stara ¢estina ho oznacovala aj slovom zr-
nakocz (zrnakoc). Od ¢ias prazského presidlenia Rudolfa
II. postupne naberal na popularite v $perkarstve celej po-
dunajskej habsburskej monarchie i mimo jej hranic, az sa
napokon v polovici 18. storocia stal ¢oraz dostupnej$im aj
pre mestanov a dokonca i sedliakov (granatové nasivky
na krojovych ¢epcoch atd’.). Navyse, v roku 1856 vynasiel
prazsky zlatnik Kolb novt vyrobni techniku zrnkového
uchytenia (pavé), kterd umoznila zlatnikom pouzit aj vel-
mi drobné alebo nepravidelne tvarované kamene a maxi-
malne tak vyuzit vzacnu surovinu. Brosne, prstene, ale aj
vyduté sperky tak mohli byt husto posiate drobnymi ces-
kymi grandtmi. Nasledne vsak zrejme urcita stavovska
averzia sposobila, ze ho slachta po polovici 19. storocia
zo svojich $perkov vytesnila.

Slovensky opdl sa tazil a znovu tazi v lokalite Dub-
nik (okr. Presov). Na svete existuje viacero druhov opa-
lov. Napriklad mlie¢ny, ktory je biely ako mlieko, alebo
hialit, ktory je priehl'adny. Najcennej$im druhom je vsak
slovensky opal (pouziva sa ako certifikované oznace-
nie), ktory je charakteristicky svojou dithovou farbohrou
a v Eurépe sa vyskytuje len na Dubniku. Hodnota a vaha
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drahého opélu sa urc¢uje v karatoch, pricom jeden karat sa
rovnd 200 miligramom. Poslednym vyznamnym nalezom
bol v roku 1914 opal o hmotnosti 108 karatov, ktory do-
stal prizna¢ny nazov Svetova vojna. V roku 1964 vyhlasi-
li drahy slovensky opal za chraneny mineral, jeho tazbu
zakazali a opalové bane na Dubniku vyhlasili za chrane-
ny aredl. Nadacia Dubnicke opélové bane, ktord vznik-
la v roku 1999, doteraz pre verejnost spristupnila asi 750
metrov podzemnych priestorov.
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3. TEXTILIE






3.1 Liturgické textilie v krestanskej cirkvi
zapadného ritu od stredoveku
k 2. vatikanskemu koncilu

Krestanska liturgia sa vyvijala z apostolskej tradicie,
az sa v priebehu niekolkych storoc¢i postupne vyprofilo-
vali dva zakladné rity: liturgia Zapadu a liturgia Vycho-
du. Tie sa este d'alej ¢lenili.

Pre textilie pouzivané v katolickej liturgii st vo vse-
obecnosti zauzivané dva odborné terminy: , paramenty”
a ,ornaty”. Nie st to celkom synonym4, pretoZe termi-
nom paramenty oznacujeme vsetky textilie pouZivané
pri krestanskych liturgiach, t. j. okrem samotnych litur-
gickych rach aj

a)tzv. doplnkové liturgické odevné insignie:

- STOLA = je to tzky pés latky noseny kiiazmi okolo
krku a volne preloZeny na hrudi. Stélu nosi tiez diakon,
no inak naaranZovanu na tele: v tomto pripade diagonane
kladend od 'avého ramena k pravému boku, kde sa oba
konce spajaji. Dolné konce $t6ly byvali konicky rozsirené
a spevnené zlatou lemovkou, uprostred s vysivkou v tva-
re kriza. Jej licova strana bola z identickej latky ako pris-
lusny ornat, no podsivala sa farebne kontrastnou latkou.

- MANIPUL = na rozdiel od $t6ly bol podstatne krat-
81, pretoZe sa nosil upevneny na l'avom predlakti. Ako st-
¢ast’ liturgického odevu sa prestal pouzivat po druhom
vatikdnskom koncile.

b)kalichové prikryvky a oltarne:

- ANTEPENDIUM = oltarna textilia, resp. zaves za-
kryvajtci prednt stranu oltarnej menzy

- VELLUM = 8tvorcové Satka na zakrytie omSového
kalicha
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- PALLA, resp. BURZA = mensi Stvorec na zakrytie
kupy kalicha, vystuzeny kartéonom alebo inym pevnym
materialom.

Vsetky tieto rozmermi mensie liturgické textilie sa
spravidla $ija z rovnakej latky ako prislusné vrchné ra-
cho, s ktorym tvoria stbor.

Podotykame, Ze okrem ,paramentov”a , ornatov” sa
¢asto pouziva aj pojem ,cirkevny textil”, ktorym vlastne
kompletne zastreSujeme oblast textilii a odevov pouziva-
nych v praxi tej-ktorej cirkvi, teda okrem paramentov aj
muzské a zenské rehol'né odevy a taktiez knazsky civilny
odev.

Ornaty ako vyznamovo, funkéne a typologicky osobita
skupina paramentov

Ornatmi sa teda v rdmci paramentov oznacuji len
vrchné liturgické rtacha, ktoré pocas liturgickych obradov
mali oblec¢ené osoby s cirkevnym svidtenim do knazského
stavu a liturgickej sluzby: biskupi, kilazi a diakoni. La-
tinsky termin ornatus znamend v pévodnom zmysle slo-
va ,ozdobny” ¢i ,dekorativny”. Slovom , ornat” sa preto
zvykli oznacovat tak oficidlne slavnostné odevy svet-
skych, ako aj cirkevnych a inych tradujtcich mocnarov:
napriklad , ornét rytiera alebo velmajstra Rddu Zlatého
rana”.

Tvorba paramentov a zvlast ornatov sa nerealizovala
len v klastornych dielilach (najmé zenskych kontempla-
tivnych rddov), ale aj kraj¢irmi a vysiva¢mi v mestskych
cechovych dieltiach. Nezriedka boli sekundarne pouzité
latky a pramiky z vyradenych drahocennych S$iat, ktoré
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cirkevné spoloc¢enstvo obdrzalo ako ex votum od bohatych
prislusnikov sl'achtickych rodov.

Ornaty boli spravidla vytvarané v kompletoch: tie po-
zostévali z jednej kazule, jedného alebo dvoch pluvialov,
jedného alebo dvoch parov dalmatik a tiez doplnkovych
insignii (tri $toly a tri manipuly, prip. aj kalichové velum
a burza).

KAZULA

Vylué¢ne osobam knazského svétenia prislichala vol-
ne splyvajtca kazula (casula = lat. maly domcek), ktora
vychadzala z bezného rimskeho plasta pelerinového tva-
ru s pridanou kapuctiou, zvaného paenula. Spociatku sa
strihala z jedného kruhového alebo obdiznikového kusa
latky s otvorom na prevlecenie cez hlavu uprostred. Sa-
¢astou paenuly, ktora v redukovanej forme presla aj do
strihu kazuly, bola niekedy aj samostatna kapuciia.

DALMATIKA
Ako vrchné liturgické racho bola pre diakonov vyhra-
dena dalmatika, t.j. krat$ia a uzsia tunika strihand v tva-
re , T”. Jej oznacenie vychddza z krajiny péovodu, Dalma-
cie, no vo vSeobecnosti bol tento strih hojne uplatiiovany
uz na byzantskom cisarskom dvore. V obdobi stredoveku
byvala kratsia nez odev subdiakona - tunicella.

TUNICELLA
Subdiakoni si obliekali tzv. tunicellu, teda ,, redukova-
na” verziu dalmatiky s vyrazne zazenymi rukdvmi.
PLUVIAL
Z beznych rimskych plastov sa v typoch krestanskych
liturgickych odevov od 9. storoc¢ia uplatnil polkruhovo

67



strihany, po celej prednej dizke otvoreny pluvial (lat.
pluvia = dazd)). Pripomienkou pdévodnej kapucne je dnes
uz len mensi odnimatelny trojuholnikovy stit vsity vzadu
k vystrihu.

Tento typ vrchného odevu je urceny pre knazov alebo
diakonov slaziacich obrady mimo sv. omse (krst, pohreb,
procesie...), pricom farba plasta zavisi od druhu slavnosti.

Distinkéna prax: zavadzanie liturgickej farebnej
symboliky

Formaélne sa vsetky liturgické tbory pouzivané kres-
tanskou cirkvou zapadného ritu vyvinuli z beznych
rimskych odevov nizsich spoloc¢enskych vrstiev. Tato
anticka tradicia je prakticky podnes zachovavana najma
v rimsko-katolickej cirkvi. Prvotné krestanské liturgické
richa boli tuniky bielej farby (lat. tunica alba), symbolic-
ky odkazujtica na racho premeneného Krista. Spociatku
bola nosené bez vyraznejsich rozdielov vsetkymi pokrs-
tenymi ¢lenmi cirkvi. Postupne tuniku pri liturgickom
slaveni zacali nosit vyluc¢ne klerici: stalo sa z nej spodné
richo nazyvané skratene ALBA, ktoré sa eSte prepasava
tzv. cingulom (cingulus) a v krénej oblasti podlozené hu-
meralom, t. j. ndkrénikom uvédzovanym pomocou dvoch
$narok v pase.

Az do polovice 5. storocia nejestvovali ziadne Speci-
alne rozdiely medzi liturgickym odievanim laikov a ce-
lebrujtcich klerikov. Skor naopak, viaceri svitci, ktori
sa tesili povesti intelektualnych pilierov stidobej cirkvi,
trend diferencovania sa odevom kritizovali. Napriklad
sv. Celestin Rimsky v liste z 26. jala 428 pisal, ze , pravy
rozdiel medzi biskupom a jeho stadom ma byt videny v jeho dok-
trine, a nie v jeho obleceni”. V tom ¢ase uz totiz boli pomer-
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ne casto pri liturgii vyuzivané honosné textilie a odevy,
ktoré sa do liturgického spolocenstva dostali ako votiv-
ne dary od bohatsich veriacich. Ich drahocennost mala
umocnit klacova rolu knaza a asistujtcich klerikov pri
sltzenti liturgie.

Karolinskou érou, teda od zaciatku 9. storocia, sa vsak
okazaly a drahocenny liturgicky odev stava aj vedomym
nastrojom vizualnej demonstracie pozicie jeho nositel'a
v cirkevnej hierarchii - teda stdva sa predmetom a sym-
bolom hierarchickej cirkevnej distinkcie. Na farebno-de-
korativnom vyzneni orndtov sa najvyraznejsie podpisal
vplyv Byzancie.

V romanskom obdobi sa v kontexte slaveni sviatkov
a obdobi cirkevného roka postupne ustalila farebna sym-
bolika a vyzdobné motivy liturgickych rach. Dokument
papeza Inocenta III. (1198-1216) De sacro altaris mysteria zo
zaciatku 13. storocia poskytol rimskej cirkvi prvy kanon
liturgickej farebnosti, s dorazom na jej symbolicku rovi-
nu. Dal$ia zmena nastala po Tridentskom koncile, ked’
papez Pius V. (1566-1572) priclenil k predoslym styrom
zauzivanym farbam (bielej, ¢ervenej, zelenej a ¢iernej) aj
farbu fialovua.

- BIELA - farba urcena pre Velkono¢né a Viano¢né
obdobie, sviatky a spomienky Pana, Panny Marie a svéa-
tych, ktoré nie sa spojené so spomienkou o ich umuceni.
Tiez pri omsiach spojenych s vysluhovanim niektorych
sviatosti a svdtenin. Pri zddusnej liturgii za deti sa smie
pouzit miesto ¢iernej alebo fialovej.

- CERVENA - farba predpisana na sviatky Pana, kto-
ré st spojené so spomienkou na jeho umucenie a na sviat-
ky mucenikov. Okrem toho na nedelu Zoslania Ducha
Svétého a pri votivnych omsiach o Duchu Svatom.
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- ZELENA - farba nosena pri liturgii v obdobi ,cez
rok”.

- FIALOVA - farba ustanovena pre advent a post.
Okrem toho sa smie pouzit pri omsiach za zosnulych
a to v tom pripade, ak sa s ohfadom na zosnulych nevidi
vhodné pouzit ¢iernu.

- CIERNA - nosend pri sldveniach za zosnulych.
Cierna farba je stale riadnou liturgickou farbou Rimskej
liturgie. Dovolenie pouzivat pri zddu$nej liturgii ina far-
bu, bolo dané hlavne kvoli kultaram, ktoré ¢iernu farbu
povazuju za sviato¢nt a maji iné pohrebné farby. Je vsak
nevhodné pouzivat fialovt farbu tam, kde pozostali pri-
du na slavenie v ¢iernom.

Okrem uvedenych kdnonovych farieb sa v katolickej
cirkvi akceptujt za urcitych podmeinok ako ndhrada na-
sledovné tri farby:

- ZLATA - smie nahradit vgetky liturgické farby,
okrem ¢iernej, fialovej a ruzovej.

- STRIEBORNA - smie nahradit bielu (podla mienky
niektorych i ruzov).

- RUZOVA - farba povolend na nedelu ,Laetare”
(IV. postna) a nedelu ,Gaudete” (IIl. adventna).

Napriek tomuto kdnonu sa v8ak ¢iasto¢ne respekto-
vali aj niektoré ddvno zauzivané narodné ¢i miestne vy-
nimky: napr. svetlomodra liturgicka farba zostala akcep-
tovana pre marianske sviatky v niektorych franctzskych
a Spanielskych regiénoch. U nas sa svetlomodra pouziva,
avsak len ako doplnkova farba na bielom rachu. Vo vy-
chodnych obradoch existuje aj modré liturgicka farba, nie
vSak v Rimskom kéanone.
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Kazula: formdlny a dekorativny vyvoj

Formdlny a dekorativny vyvoj kazuly ako hlavného
liturgického odevu naberd najvéc¢sie zmeny v obdobi od
13. do 18. storocia. Ciasto¢ne st relevantné informécie
k dekorativnosti liturgickych textilii uvedené v kapitole
o vysivkach.

STREDOVEK

Na prelome romanskej a gotickej éry (ok. roku 1200)
sa kazula strihovo este vyraznejsie neliSila od neskoroan-
tickej peleriny typu paenula, teda strihovo zodpovedala
dvom S$tvrtkruhom zo$itym na ramenach. V pozdnom
stredoveku, zhruba okolo roku 1500, sa formuje tzv. ka-
zula gotického tvaru. Charakterizoval ju dlhsi zadny diel,
pri¢om kratsi predny diel vytvaral v dolnej ¢asti miernu
trojuholnikovo tvarovana $picku. V ramennej casti bola
goticka kazula strihovo dost Sirokd, padala hlboko k za-
pastiam rak celebrujtceho.

Nadheru stredovekych kazal umocnovali drahocen-
né hodvabne brokaty, damasky ¢i zamaty importované
z Byzancie a neskor z Talianska, na ktoré sa aplikovala
bohaté vysivka. Rucho dostalo skuto¢ne tuht a vizudlne
efektnt formu, pripominajac tak zlatnicku pracu. V ére
vrcholného stredoveku sa u nés tiez zacalo zavadzat pre-
hladnej$ie komponovanie vyzdoby: ¢iasto¢ne na pred-
nom dieli v naprsnej oblasti (tzv. pektoralny pés), avsak
s dominanciou na chrbte, kde sa vytvaral znak latinské-
ho alebo vetvového kriza, resp. centralneho vertikalneho
pasu (dorzélny kriz/pas).

Bohuzial, prakticky Ziadna kazula neskorého stre-
doveku z nasho prostredia sa nezachovala v povodnej
podobe, pretoze aj tie zname priklady boli sekundéarne
upravené v obdobi baroka alebo v 19. storoci. Spomerime
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tu asponi dve (typom strihu najstarsie): ako prva kazulu
z Kosic, vytvorent niekedy okolo roku 1400. Dnes sa na-
chadza v zbierkach Mad'arského narodného muzea v Bu-
dapesti. Popri nej spomernime kazulu biskupa Telegdyho
z Diecézneho muzea v Nitre, ktora tiez eSte reprezentu-
je tento Siroky goticky strih (jej ramenna cast je dlha az
takmer po prsty na rukach).

RENESANCIA

Od cias renesancie sa liturgické racha casto presivali
z odevov pdvodne profannych, vd'aka ¢omu sa na nich
zacali objavovat aj kvetinové motivy a ornamenty (roz-
krojené granatové jablko, karafidty, tulipdny, Gponkové
ornamenty s rozetami, antemion, konvalinka...) a postup-
ne uz i zoomorfné namety (najmé baranok, ryba a ho-
lubica). Samozrejme, profanne motivy a ornamenty do
sakralneho kontextu prenikali aj v désledku mimoriad-
neho vplyvu tla¢ou vydavanych knih publikujtacich eu-
répsky taspesné motivy pre vyrobu vysiviek a ¢ipiek. Tie
boli hojne kupované vysiva¢mi - remeselnikmi z mest-
skych cechov, ktori v zadujem ziadanej ,aktualnosti” ta-
kéto predlohy pouzivali tak pre svoje profdnne, ako aj
cirkevné objednavky. Napokon, aj reformacia ovplyvni-
la a zrevidovala sféru sakralnych ndmetov, nabozenskej
symboliky a ikonografie, v dosledku ¢oho sa aj v rdmci
katolickej liturgie niektoré motivy a niektoré preexpo-
nované vyzdobné (najméd vysivacské) techniky prestali
pouzivat. Ako podotkla Eva Toranova vo svojej knihe
Vysivky minulyjch storoci (1984), vplyvom myslienkového
svety humanizmu sa tak zaciatkom 16. storocia uzavrela
jedna z vyznamnych kapitol nasej stredovekej umeleckej
aktivity - vysivanie okdzalych paramentov. Aj Zora Min-
talova Zubercova to vo svojej knihe Pribeh vlikna. Textilné
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remesld na Slovensku (2016) potvrdzuje: ,V 16. storoci sa
v dielitach vysivacov profesiondlov vyskytovali motivy svitcov
uz len ojedinele. Ak este objednali vysivku svitca na omsové
riicho, islo skor o specidlnu poZiadavku zboznej slachticnej ci
zdmoznej mestianky, ktord mala privelmi osobny dovod, alebo
vztah k urcitej svitici i svitcovi.”.

BAROK

Ak uz strihova redukcia kazule okolo roku 1500 bola
pomerne vyraznd a predmetom mnohych vyhrad aj v cir-
kevnom prostredi (napr. sv. Karol Boromejsky pozadoval,
aby bo¢né strany kazuly merali aspoit 130 cm a jej diz-
ka este viac), v 17. storo¢i sa tvar kazuly zredukoval este
radikalnejsie. Zadna ¢ast' dostala tvar tzkeho obdiznika
s mierne zaoblenymi rohmi a prednd, vyrazne kontra-
basovo vykrojent formu s vyskladanym ,V* vystrihom.
Vyzdoba bola stustredena na zadnom dieli, ktory sa spra-
vidla vertikalne ¢lenil na tri diely. Bez vyraznejSich zmien
bola tato , huslickova alebo basickova kazula” pouziva-
na az do prvej polovice 20. storocia, resp. do Druhého va-
tikanskeho koncilu.

Najkrajsie kazuly tohto tvaru u nds vznikali za vlady
Marie Terézie: pravdepodobne vtedy bola vytvorend aj
stprava dvoch dalmatik, kazuly, stély a vella z Dému
sv. Mikulasa v Trnave. Ornaty neskorobarokovej éry boli
sité prakticky vyluc¢ne z franctzskych hodvéabnych alebo
polohodvabnych textilii, pretkdvanych bohatym kvetino-
vym dezénom Stylizovanych Sipovych ruzi, karafiatov,
fleuronov a rokaji. Ru¢né sitie takychto rach zostalo bez-
nou praxou az do konca prvej svetovej vojny, hoci v 19.
storoci sa uz na vyrobu paramentov zacali Specializovat
mnohé zahrani¢né i doméce krajéirsko-vysivkarske fir-
my. Od prelomu 19.-20. storocia pribudli aj lokélne vysi-
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vacské zdruzenia: najznamej$im z nich bol v danej dobe
prestizny Spolok Isabella s vedticou kreativnou vysivackou
Mariou Hollésyovou (1858 - 1945), ktorej venujeme ob-
siahlu pasaz v kapitole o vysivkarstve.

SUCASNOST
Od Druhého vatikdnskeho koncilu s obratenim ce-
lebrovania sv. omse tvérou k I'udu nadobtdajt obe stra-
ny racha rovnocenny vyznam. Tvarovo sa ¢iasto¢ne vra-
cia k ranokrestanskej strihovej a estetickej striedmosti.
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3.2 Uhorsky sl'achticky odev a jeho formalne
i vyznamovo-symbolické Specifika

Odievanie muzov a zien v niekdajsom Uhorsku sa za-
¢alo vyrazne $pecifikovat v 16. a v 17. storoci. V priebehu
pomerne kratkej doby sa najmad muZzsky odev stal sym-
bolickym reprezentantom roéznych sebaidentifikacnych
pohnutok a pragmatickych poziadaviek. Jeho Specificka
estetika vzbudzovala rozporuplné reakcie, no prave tato
zjavna vizudlna sebaidentifikacia Uhrov prostrednictvom
odevu ako symbolu svojej ndrodno-statnej prislusnosti
bola zarovent dovodom, pre ktory mal uhorsky odev v ko-
ne¢nom dosledku taka spolocenskt zavaznost a Gc¢inok.

Vranomnovoveku vykazoval uhorsky sl'achticky odev
na celom tzemi niekdajsieho Uhorska pomerne jednotny
raz. Velmi podobné znaky v odievani sa dali paralelne
vidiet' aj v Pol'sku a na Ukrajine (niekdaj$ia Pol'sko-Litov-
ska tnia), v Rumunsku (niekdajsie Sedmohradské knie-
zastvo) a v Bulharsku (niekdajsie Valasské a Moldavské
vojvodstvo). V kazdom pripade patril medzi Styri zak-
ladné ,narodne” formované a formulované odevy: popri
odievani na uhorsky sp6sob sa rozlisoval aj $panielsky,
nemecky a franctizsky odev. Podl'a o¢itého svedectva Da-
niela G. Speera z polovice 17. storocia (,, Uhorsky simplicis-
simus”) sa v Uhorsku ¢ast muzov obliekala na nemecky
spOsob, ¢ast na uhorsky sposob, pritom vsak jestvovala aj
pocetnd skupinka takych, ktori sa odievali ,uhorsko-ne-
mecky”.

Muzsky sl'achticky odev ,na uhorsky sposob”

Jednym zo zdkladnych poznavacich prvkov uhor-
ského muzského odevu st dekorativne Snury alebo vy-
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sivané pruhy, ktoré zdobia horné kraje prednych dielov
muzskych vrchnych i zvrchnych odevov. Nie st to prvky
odvodené zo zdpadoeurépskeho ani vychodoeurépskeho
ranostredovekého odevu, ale naopak - inSpirované vy-
slovne vychododzijskym pastierskym alebo jazdeckym
odevom. Takéto dekorativne Sniry boli bezné uz v 10.
storo¢i na jednoduchom kabatci nazvanom sziir, usitom
z nebielenej vlnenej latky a zdobenom pri okrajoch spo-
minanym $ndrovym spdsobom.

V stredoveku pocas vlady Zigmunda Luxemburského
v Uhorsku, samozrejme, posilnili svoj vplyv aj prvky za-
padoeurépskej franctzsko-burgundskej dvorskej mody.
Tabul'ové malby zo 14. a zaciatku 15. storocia ukazuja
modne obtiahnuté nohavice a upnuté kabéatiky, no uz
v druhej polovici 15. storocia a hlavne neskor po mohac-
skej bitke nesmierne rastol trend in§pirovany osmanskym
odevom.

Ako sme spomenuli, od 16. storoc¢ia muzsky sl'ach-
ticky odev naberal charakteristické znaky ,uhorského”
odevu a vyskladany bol zo spodného doloménu, kosele,
nohavic, vrchnej mentieky a vysokej kozusinovej alebo
plstenej ¢iapky. Pozrime sa na jeho jednotlivé stcasti pod-
robnejsie:

DOLOMAN

Tento mimoriadne obltibeny typ muZzského kabatca je
pramenne dolozeny uz koncom 15. storocia: prva zmien-
ka z roku 1486 ho v mad'ar¢ine nazyva dolman. Doloman
mal povodne jednoduchy kaftanovy strih a $il sa z jed-
ného kusa latky. Postupne zacal byt strihovo zloZitejsi,
zdoraziiujac pomerne priliehavé tvarovanie horného die-
lu aj rukavov, z toho dévodu boli rukdvy a tiez predné
diely v dizke aspoti po pas zapinané hustym radom gom-
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bikov a sluciek. V podpésovej oblasti bol vsak rozsireny
bo¢nymi trojuholnikovymi vsadkami. Celkova dizka toh-
to odevu zévisela od dobovych médnych trendov a tiez
od veku nositela: spociatku sa nosili dolomény siahajtce
takmer po ¢lenky, postupne sa skratili zhruba po kolena
a nosili ich skor starsi muzi. Mlads$i muzi naproti tomu
¢asom nosili aj celkom kratke dolomany, zakryvajtce
boky - samozrejme, vzdy doplnené dlhgou mentiekou. Ci
kratsi, alebo dIhsi, doloman sa &il s typickym predizenym
a Sikmo skosenym pravym prednym dolnym krajom, tzv.
,csdkora - strihom” pravého dolného Sosu. Vystrih do-
loméanu ukonc¢oval jednoduchy stojacikovy golier a pod
prirodzenou liniou pasu sa prepasaval sirokym opaskom
zo spletenych hodvébnych $nar. V 17. storo¢i sa 8il z mi-
moriadne efektnych pretkavanych textilii, v 18. storoci
sa vo vel'kych plochéach zdobil dekorativnou rokokovou
zlatou vysivkou. Pre porovnanie modZeme uviest dva por-
trétne priklady: Portrét Frantiska Nadasdyho z roku 1656
(v zbierkach Magyar Nemzeti Mtizea v Budapesti) a Por-
trét Stefana Tlléshazyho z roku 1754 (v majetku Trencian-
skeho muzea v Trencine).

V dobovych sapisoch odevov, aké sa vyhotovova-
li napriklad z dévodu sobéasa alebo smrti, sa doloméany
vyskytuji v pomerne vysokych poctoch. Napriklad v po-
zostalosti mladého Imricha Thurzu (+1621) bolo osem
doloméanov v pestrych farbach: dva zelené, biely, d'alsi
,holubi”, ,morusovy” (tmavomodro-fialovy)... Spravidla
vsetky boli kontrastne podsité: napriklad spominany bie-
ly doloman z atlalsovej textilie mal cervend podsivku
z hodvabneho damasku a morusovofialovy zase latkou
zo zlatymi nitami.
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MENTIEKA

Strihom a d'al$imi prvkami tureckej kosele bola ingpi-
rovand najméd mentieka, teda zvrchny kabéatec v madar-
skych pramenioch nazyvany mente. Spomina sa uz za vlady
krala Mateja Korvina ako jeho svadobny odev pri sobasi
z Beatrice Aragonskou v roku 1476, no redlne zachované
mentieky vznikli najskor na zaciatku 16. storoc¢ia. Mozno
spomenut napriklad tradovany detsky kabdtec Mikuldsa
Olédha z roku 1503 (Iparmtivészeti Mtazeum). UZ na iom
sa objavuju pre tento uhorsky kus odevu charakteristic-
ké znaky: mentieka ma typicky predizeny a sikmo skose-
ny pravy predny dolny kraj, uz spominany csikora strih.
Stredné kraje oboch prednych dielov st zdobené dvojra-
dom sluciek a velkych gulatych gombikov, pricom toto
zapinanie malo po6sobit ¢o najhonosnejsie. Plnilo teda
viac dekorativnu, nez praktickd funkciu, ved mentieky sa
¢asto nechavali rozopnuté, alebo sa nosili prehodené cez
plece. Stari muzi preferovali temne olivovozelent, mladsi
muZzi vietky jasné farby, predovsetkym odtiene cervene;.

Vzhl'adom na skuto¢nost, Ze mentieka bola nosenda na
doloman ako vrchny kabétec, rozlisovali sa ,letné men-
tieky” a ,,zimné mentieky”. V prvom pripade sa spravidla
na prednych dieloch na hrudi bohato zdobili pramikmi
alebo vysivkou z kovovych niti, zimné kusy sa celkom
podsivali alebo aspon lemovali kozusinami. UZ spomina-
ny Imrich Thurzo disponoval vo svojom mladom veku
deviatimi zimnymi mentiekami jednofarebnych alebo
vzorovanych textilii (¢ervend, zelena, modrd a cierna)
podsité roznymi kozusinami. Letnych mentiek mal tiez
devit, no ¢o sa tyka farebnosti, opat velmi kontrastne
zostavené. Vieme si predstavit celkovy vzhlad muza
odetého na uhorsky spdsob: kazdy kus odevu inej farby,
aj to este kontrastne podsity! Isté je, Ze tento Specificky
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uhorsky spdsob odievania vzbudzoval u cudzincov skor
posmesné reakcie a v koreSponedencii uhorskych sl'ach-
ticov Studujacich v zahranici sa ¢asto objavovali Ziadosti
o nakup nového, menej ndpadného oblecenia.

KOSEL'A ,PANCZER”

Obltbenym letnym kusom odevu bola v 17. storoci
kratsia kogela zvana panczér. Sila sa z Yahkych hodvab-
nych textilii zvdc¢Sa vyraznej a skor svetlej farby. Charak-
terizoval ju jednoduchy , T-strih” zosity zo Styroch die-
lov bez tvarovania rukavovej hlavice. Namiesto vystrihu
mala len rdzporok v prednej ¢asti priekréniku a jednodu-
chy stojacikovy golier, na hrudi a lemoch rukavov bola
bohato vysivand, pricom pomerne kratke a vol'né rukavy
siahali sotva kuasok pod laket. Takéto I'ahké, neoficidlne
odevy sa vSak takmer vobec nezachovali a aj na portré-
toch boli zobrazené len velmi vynimocne: jedine¢nou
ukazkou je tak realne zachovand kosela Ladislava Es-
terhazyho, ktorad mé odetd aj na jednom svojom portréte
z rodovych esterhdzyovskych zbierok na hrade Forchten-
stein v Rakusku.

KAFTAN

Silné orientalne podnety sa prejavili najmé v type dlhé-
ho Zupanovo formovaného odevu: uhorski aristokrati sa
vonkoncom nebranili ani noseniu pravych orientdlnych
kaftanov, ktoré boli Ziadanym tureckym obchodnym arti-
klom, darom, pripadne koristou. V kaftane bol napr. por-
trétovany velvyslanec v Istanbule, uhorsky barén Johann
Rudolf Schmidt. Podl'a typu a vyzdoby sa takéto kaftano-
vo podsobiace odevy oznacovali ré6znymi terminmi: napr.
bohato zdobeny pozamentmi sa v pramerioch nazyval
szoknya a nosil sa uz zaciatkom 16. storocia. Pravdepo-
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dobne to bol dlhy tunikovy odev so zapinanim vpredu po
celej dizke, aky sa v celej Eurépe nosil uz od vrcholného
stredoveku pod nazvom houppelande. Netreba zabudat,
ze rozmanitost muzskych odevov v Uhorsku v 16. a 17.
storoci este zvysovali vplyvy z Pol'ska, ktoré sa odrazili
v nosenti tzv. kontos (prip. kentews), t. j. dlhého prepasané-
ho plasta.

POKRYVKY HLAVY
Pomerne pestrd bola aj $kéla pokryvok hlavy: okrem
vysokého kozusinového klobtka (kolpak, resp. kalpak) sa
beZzne nosila filcova ¢iapka zvand siiveg, ozdobené ob-
vykle drahokamovou agrafou v podobe zvéazku volavéich
pier (tzv. Raiher Busch).

NOHAVICE

Uhorské nohavice boli az do zaciatku 18. storocia po-
merne nezaujimavym, podruznym a mélo cenenym ku-
som odevu: ich neforemny ,, mrkvovy” strih z vel'kej ¢asti
zakryvali dlhé dolomany a mentieky. Az vdaka kuruc-
kej verzii uhorského odevu a vSeobecnému skracovaniu
kabétca i kabata sa nohavice zacinaja dekorativne zdobit
vysivkou a pozamentmi. Prave v tomto obdobi sa zaci-
naja linie hornouhorského a dolnouhorského muzského
odevu navzajom vyraznejsie diferencovat.

V nasledujicom obdobi sa takmer zavaznym typom
Slachtického (nielen aristokratického, ale aj zemianske-
ho) muzského odevu v Uhorsku stava husarska uniforma
v roznych farebnych a vyzdobnych obmenach. Na popu-
larite jej pridala praktickost, efektnost a tiez fakt, ze bola
v celej stdobej Eurdpe , desifrovatelnd” ako aktualizova-
ny znak uhorskej narodnej prislusnosti jej nositela.

80



OBUV

Stachtici v Uhorsku nosili s obl'ubou najma vysoké,
po kolen4 siahajtice ¢izmy s ostrohami (jazdeckd a zimna
obuv) alebo si obtvali zvlastnu kombinaciu ¢lenkovych
¢rievic a paptc sucasne. Kombindcia tychto ,, ponozkovo”
priliehavych, po bokoch $nurovanych ¢rievic s nasucho-
vacimi papucami na vyssich podpétkoch bola najcastejsie
¢erveno-zItd. Velmi podobnt obuv nosili aj Poliaci a sa-
motni Turci, ktori zrejme tato obuv nosili ako prvi a pre
ktorych sa stala vynosnym obchodnym artiklom v uhor-
skom pohrani¢i.

Odievanie sl'achti¢ien ,,na uhorsky sposob”

Hrobové nalezy odevov z nasho tizemia naznacuju, ze
zeny pochované v 2. polovici 16. storocia byvali este ob-
vykle odeté podla $panielskej médy. Az v hroboch z pr-
vych desatroci 17. storocia sa nasli zenské odevy uhor-
ského typu. Na rozdiel od uhorského muzského odevu,
ktory sa sformoval uz v priebehu 16. storocia, proces tvor-
by $pecifického uhorského $tylu v zenskom odievani teda
zacal znacne neskor.

Podstatnt tlohu v odievani uhorskych sl'achtic¢ien zo-
hrali celkom iné vplyvy a podnety nez v odievani muzov
- teda zjavne nie podnety vychododazijské ¢i orientédlne.
Mozno konstatovat, ze bol podnetovo ovela komplikova-
nejsi: a tak vysledok vykazuje aspon tie najSpecifickejsie
znaky renesan¢ného odevu nemeckych mestianok, talian-
skych urodzenych Zien a v neposlednom rade obsahuje
prvky Spanielskej dvorskej médy. Zaujimavostou je, ze
tento renesanc¢ny zaklad pretrval aj v nasledujtcich storo-
¢iach a prisposobovanie sa aktudlnym médnym trendom
sa prejavovalo len vel'mi citlivo: mierne sa menila silueta
sukne (¢o sa l'ahko dalo upravit spodni¢kami), tvar vy-

81



strihu a goliera na koseli a vrchnom zivotiku, ale najvy-
raznejsie boli zmeny moédy viditelné na aprave vlasov.
Uhorské slachti¢né mali odev vyskladany z nasledov-
nych stcasti: bohato nazberkanej spodnej kosele s vyraz-
nymi rukavmi, hlboko Snurovaného zivotika, kruhovej
sukne a zastery. K tomu patrilo spociatku stale neodmys-
litelné okruzie podla Spanielskej mody, ktoré az okolo r.
1630 usttpilo hlbsiemu vystrihu a rozmernému golieru
v tvare podkovy, zhotovenému z naskrobenej ¢ipky.

Zatial ¢o v prvej tretine 17. storoc¢ia mal uhorsky Zen-
sky odev este pomerne strohd siluetu i farebnost, postup-
ne okolo polovice storoc¢ia dospel vo svojej slavnostnej
verzii k vyraznej dekorativnej okazalosti - preto aj v ma-
d'ar¢ine sa tento prilezitostny reprezentanény odev (tak
muzov, ako aj zien) nazyva , diszmagyar”. Nie nahodou sa
takto prezentovali najmé nevesty na svojich zasnubnych
¢i svadobnych portrétoch: ich odevy boli usité z najjem-
nejsich a najdrahocennejsich materialov, bohato vysivané
zlatom a striebrom, zdobené zlatymi pramikmi i ¢ipka-
mi, pricom efektny tcinok maximalizovala aj kombinécia
jasnych farieb a vzorov na jednotlivych kusoch odevu.
Predoslé typy golierov definitivne odzneli okolo polovice
storocia a boli nahradené Sirokymi radmi c¢ipiek lemuja-
cich bohato nariasené kosel'ové priekréniky. Tie mali ten-
denciu postupne ¢oraz vyraznejsie odhalovat hrud’ a ple-
cia nositel’ky.

Tento slavnostny odev uhorskych s$lachti¢ien spra-
vidla vzdy dekorovalo mnozstvo Sperkov s farebny-
mi drahymi kamefimi a emailmi, ¢omu sa podrobnejsie
venujeme v samostatnej kapitole o Sperkarstve. Okrem
Sperkov ho zdobilo tiez vela pestrych textilnych masli
na hrudi i na dvakrat podkasanych bohatych rukdvoch
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vrchnej muselinovej kosele, pod ktort sa spravidla ob-
lieka este kosela nepriesvitnd. Pred koncom 17. storocia
sa uz uhorsky zensky kostym i Gprava tGcesu vyraznejsie
riadi francazskymi, Viediiou sprostredkovanymi médny-
mi trendmi: beZnou zéleZitostou je uz tuha planzeta pod
hrudnym Snurovanim zivotika, podkasanie skratenych
rukavov pod laktom a dokonca nosenie vystredného vy-
sokého tcesu zvaného ,fontange”.

Po satumarskom mieri sa uhorsky zensky odev (ako
aj muzsky) stava pre slachtu vyrazom spdtosti s tradi-
ciou predkov, v dosledku ¢oho si udrziava priaznivcov
viac-menej len medzi hornouhorskymi zemianskymi rod-
mi evanjelickej konfesie. Vysoko reprezentac¢ny rdz uhor-
ského Zenského odevu sa obnovuje az po dlhych desatro-
¢iach - v ¢ase uhorskej korunovacie Marie Terézie (1741),
no v tejto okdzalej podobe sa uz vnima len ako , gala”
odev na zvlastne spolocenské prileZitosti ndrodného vyz-
namu (napr. pri kralovskych korunovéciach, v ¢ase zasa-
dania uhorského snemu, dvornych baloch a pod.).

Jeho silueta i vyzdoba boli v nasledujtacich dvoch-
troch storociach uz celkom ovplyvnené siadobou vie-
denskou dvorskou médou podla franctizskych trendov.
Zostali z neho len hlavné Specifické znaky: Snurovanie
korzetového zivotika s trojuholnikovym klinom, podka-
sané rukavy kosele, suknia s priesvitnou zasterou a typic-
ké perlové sperky na krku i zdpastiach. Pri prilezitosti ko-
runovacie FrantiSka I. a jeho manZelky Marie Terézie za
novy uhorsky krélovsky pér (1792) zareagoval reprezen-
ta¢ny uhorsky Zensky odev na aktudlnu esovkovi siluetu
poslednej franctuzskej predrevoluc¢nej dekady: namiesto
mohutnej obrucovej sukne terezidnskej éry uz postaco-
vali vankasové vypchavky a velkolept rokokovt rébu
a la francaise uz nahradili jemné kosSielkové Saty (chemise)
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s radmi volanikov na hrudi, pri dolnom okraji nad ¢len-
ky skratenej sukne a na okrajoch rukavov. Po kratuckej
etape empirového strihu, kde bolo typickému uhorskému
$nurovaniu vyhradené len azky pruh pfs, sa napokon pé-
sova linia opéat vrétila na svoje miesto. Pri sldvnostnom
uhorskom muzskom i Zenskom odeve st opédt obltibené
pevnejsie zamatové tkaniny sytej cervenej, zelenej alebo
tialovej farby s bohatou zlatou alebo striebornou vysiv-
kou, v kontraste s jemnym bielym musSelinom zastery
a rukavcov.

Najkrajs$iu a pre druha polovicu 19. storoc¢ia v mno-
hych smeroch , kultova” uhorskt rébu si nechala ku svo-
jej uhorskej korunovécii (1867) usit cisdrovnd Alzbeta,
manzelka Frantiska Jozefa. Samozrejme, mala byt podla
najnovsej franctzskej moédnej siluety, Ziadajtcej krinoli-
novu sukiiu, preto Alzbetinu korunovacna rébu zhotovil
jeden z najvyznamnejsich parizskych médnych salénov
tej doby - salén Charlesa Frederica Wortha.

Podobne aj poslednd uhorskd kralovnd Zita bola
v roku 1916 symbolicky korunovand v odeve uSitom
najvyznamnej$im pestianskym médnym salénom Gézu
Girardiho, na ktorom vsak vysivky zhotovili najlepsie
vysivacky domdaceho Spolku Isabella pod vedenim Marie
Holéssyove;.
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3.3 Remesla zamerané na spracovanie
a vyzdobu textilu, so zretelom na dejiny,
techniky a motivy vysivky

Vysivkarstvo (sprdvne je aj vysivacstvo) sa na naSom
tzemi rozvijalo ako jedno z najvyznamnejSich umelec-
kych remesiel. Ru¢ne zhotovend vysivka je vo vSeobec-
nosti najpovodnejsou technikou vyzdoby odevnych
a uzitkovych textilii, az neskor pribudali rozne dalsie
sposoby a techniky.

Uz v ranom stredoveku malo vysivkarstvo mimoriad-
ne uplatnenie najmd v sakralnom kulte, pri vyzdobe litur-
gickych textilii - paramentov. Efektnostou pouzivanych
materidlov i ndro¢nostou vysivkarskych technik zohrava-
li paramenty v posvdtnom kulte stredovekej krestanskej
liturgie obdobny vyznam ako drahocenny liturgicky riad.

Ranogotické dvorské vysivacské dielne ako miesto
vytvarania excelentnych vladarskych votivnych
paramentov

Najstarsie doklady vysokej vysivacéskej zru¢nosti spaté
v $irSom kontexte aj s nasim tizemim nepochadzaja z pro-
stredia klastornych vysivaéskych dielni (ako by sme sa
mohli domnievat), ale z dvorského prostredia. Smeruja
nas na dvor prvého uhorského kralovského paru - Stefa-
na I. a Gizely, ktory pred pol'skym zabratim Nitrianske-
ho kniezastva (1001) sidlil prave na Nitrianskom hrade.
Zrejme uz v poslednej dekade 10. storocia v Nitre a po-
tom v Ostrihome fungovala ich dvorska vysivac¢ska diel-
ia, v ktorej vznikali aj materidlovo drahocenné a ¢asovo
aj technicky naro¢né votivne paramenty. Zname je, Ze tu
bol v roku 1004 vytvoreny ornat urceny ako ex votum pre
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papeza, no bohuzial, v 18. storo¢i prislo k jeho destrukcii.
Naproti tomu sa dodnes zachoval kompaktne vysivany
pluvial z roku 1031, ktory krél'ovsky par nechal zhotovit
pre svoju korunovaéno-pohrebnt katedralu v Stolichom
Belehrade (Székesfehérvar) pravdepodobne pri prilezi-
tosti pohrebu svojho tragicky zomrelého syna a nasledni-
ka tréonu, Imricha. P14ast teda vznikol este za zivota krala
Stefana I. (+1038), ktory je na tiom aj so svojou manzelkou
a synom Imrichom vyobrazeny v medailénovych vysiv-
kach. Az v roku 1290 bol sekundérne presity na uhorsky
korunovaény ornat a teda prvy raz pouzity ku koruno-
vacii krala Ondreja II. Posledny v tiom bol korunovany
Karol IV. Habsbursky za uhorského kral'a (1916). V litera-
tare tento korunovaény ornat nachddzame aj pod oznace-
nim ,svdtostefansky”, ¢o vSak treba chépat v uvedenych
suvislostiach. Uchovavany je v Kaiserliche Schatzkam-
mer vo viedenskom Hofburgu.

Pluvial s rozmermi cca 2.3 x 1,6 m je vysivany stonko-
vym a plochym stehom (02) hodvabnymi a zlatymi nitami
na bohato vytkdvanom hodvabnom brokéte. Na polkru-
hovej ploche plasta st vo vlysoch rozmiestnené aj viace-
ré vyobrazenia Krista v mandorlach, postavy apostolov,
prorokov, anjelov, ale aj bajne zvierata a veduty s palaco-
vou architekttru. Z hl'adiska in$pira¢nych zdrojov tieto
vysivky poukazuja na prepojenie byzantskej remeselnej
tradicie s nemeckou ,karolinskou” motivikou a azda aj
priamo na nemecké dobové analégie.

~Zlaty vek” vysivky v 14. az 16. storoci: vysivkarstvo
ako cechovo organizované remeslo
S vynimkou vy$sie spominaného korunovaéného orné-

tu, este niekol'’ko nasledujucich storo¢i bolo bezné jednot-
livé motivy a namety komponovat jeden vedla druhého
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volne, bez akéhokol'vek ohrani¢enia. Mozno konstatovat,
Ze najvacsi rozkvet sakralneho vysivkarstva u nas nastal
najma v 15. storoci. Vysivacské prace na sakralnych texti-
liach v tom case uz neboli len napliiou prace v zenskych
klastoroch, ani sporadickou votivnou aktivitou zboznych
manzeliek stredovekych vel'mozov a ich ,fraucimoru”.

MALOVANIE IHLOU

Mnohé paramenty uz vznikli aj na objednavku bo-
hatych mestianskych dondtorov v mestskych dieliach
zruénych majstrov-vysivacov, ktori boli organizovani
v spolo¢nom cechu maliarov a vysivacov. Prave vdaka
ich tzkej spolupraci sa zacali objavovat aj velmi naro¢né
vzory vysiviek, pretoze ich spravidla maliari predkreslili
priamo na textiliu. Nie nadarmo sa aj typicka vysivkar-
ska technika vrcholnej gotiky nazyva re¢ovo ,malovanie
ihlou” (lat. opus anglicanum), odborne ako kombindcia roz-
Stiepeného a atlasového stehu, pretoze vyuzitim mnoz-
stva farieb a odtiefiov hodvabnych niti sa dosiahol efekt
podobny maliarskemu tieriovaniu v temperovej technike.
Neméme sice z ndSho tizemia doklady o zasttpeni tejto
vysivacdskej techniky aj pri zdobeni profdnnych odevov,
ale nepochybne aj v tejto oblasti patrila k zakladnému
portfoliu spdsobov dekoracie odevu ¢i odevnych dopln-
kov (gotické damske opasky a tasticky). V paramentike
a podobne aj v sekuldrnom, spravidla sl'achtickom dvor-
skom odeve si ,mal'ba ihlou” (samozrejme, v urcitych ¢a-
sovych sinusoiddch) udrzala popularitu az do 19. storo-
¢ia, s opdtovnym vzopdtim v terezidnskej ére.

RELIEFNA VYSIVKA
Vrcholom preciznosti a trpezlivosti bola mimoriad-
ne exkluzivna technika plasticky modelovanej, ,reliéfnej
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vySivky”. V ¢eskom a hovorovo aj v nasom prostredi sa
uz od stredoveku oznacovala ako ,krumplovana”, resp.
,grumplovana”. Mala rézne podoby populdrne v 16z-
nych obdobiach, ale vzdy ju tvorilo podkladanie vysiva-
nych motivov podlozkami z karténu, koze alebo textilnou
vypliiou (,vatovanie”) na sposob reliéfnych textilnych
aplikacii. Samotné vysivanie sa realizovalo kombinova-
nim réznych stehov aj vo viac vrstvach cez seba, s pou-
zitim pestrych farebnych hodvabov i kovovych zlatych
a striebornych niti, niekedy i nasivanim peral a drahych
kamerov. V stredoveku bolo obltibeny skuto¢ne extrém-
ny ,,3D” reliéf takychto vysivanych kompozicii, ¢o sa do-
sahovalo zostavenim konecnej vysivky z viacerych samo-
statne strihanych dielikov a ich naaplikovanim na rtcho
s pomocou vrstvenia spominanych podloziek a vyplni.
Jednou z najkrajsich ukazok takejto plastickej vysivky
z nasho tzemia je Bathoryovska kazula zo 16. storocia.
V ranom baroku sa krumplovana vysivka opat dostala
do popredia, no uz zna¢ne pozmenena: vyrezany motiv
z tvrdej podlozky sa zafixoval stehmi na povrch textilu
a nasledne sa poobsival kovovymi vlaknami alebo hod-
vabnymi nitami tzv. priloznym stehom. V pripade pou-
zitia kovovych, zlatych alebo striebornych niti vizuédlne
vyznievali takéto vysivky ako tepané z kovu.

Vzorkovniky, renesancna globalizacia ornamentiky
a infiltracia profannych motivov do sakralneho
kontextu

V obdobi renesancie sa v dosledku ikonoklastickych
tendencii v protestantskom reformovanom prostredi
dostala sakralna vysivka do c¢iasto¢nej stagndcie, takze
v pozicii hlavného objednavatela sa v 16. a v 17. storoci
ocitla najmé katolicka cirkevna hierarchia. Médou je ne-
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chat dobre vyzniet luxusnu textiliu, z ktorej je ornat usity
a vysivku symetricky koncentrovat do dorzélneho kriza
alebo troch vertikalnych pasov na chrbte. Podstatnu tlo-
hu zohravaji populédrne talianske a nemecké vzorkovni-
ky vysiviek, dostupné na nasom tizemi zhruba od druhej
Stvrtiny 16. storocia (napr. vzorkovnik Nicolasa Basseeho.
Neu Modelbuch, 1568; prip. tzv. kolinsky Musterbuch Petra
Quentela z roku 1527 a 1529, alebo zndmy norimbersky
Schon Neues Modelbuch Hansa Sibmachera z roku 1597, re-
print 1604). Tieto rozsiruja hlavne skalu profdnnych mo-
tivov a ornamentiky, ¢o je bez pochyb najvacsou devizou
renesancného vysivkérstva. Zlozité sakralne ndmety sa
v tomto obdobi in$piruja talianskymi predlohami, ktoré
dokézali eur6pskym solventnym zdkaznikom sprostred-
kovat podobu svitcov dokonca aj z Botticelliho ¢i Pin-
turicchiovych malieb. Taktto in$pirdciu nezaprie napr.
klasicky vel'kolepa kazula Tomasa Bakdécza z roku 1510,
dnes prezentovana v katedralnom muazeu v Ostrihome.

Ako sme uz spomenuli, sekundérne st na cirkevné
paramenty presivané aj profanne textilie: odevy, erbo-
vé zastavy, konské prikryvky a pod., ktoré uz neraz boli
ozdobené vysivkou. Tym sa vlastne postupne zjednocu-
je skala renesan¢nych vegetamorfnych motivov a orna-
mentov oblibenych a vhodnych tak pre profanne repre-
zentacné textilie, ako aj pre sakralne paramenty. Zvlast
v 17. storoci zdobia textil - ¢i uz rozptylené v drobnejSom
dezéne, alebo usporiadané v Sirokych bordarach - pocet-
né vysivané klinceky, ruze, lalie, zvonceky a granatové
jablkd. NemozZzno opomenut faktor orientalnej vysivky:
vzory a techniky ,tureckej” vySivky v prostredi prakticky
trvalého osmanského susedstva, s ktorym sa v ¢asoch pri-
meria ¢ulo obchodovalo, v Uhorsku vel'mi skoro zdomaéc-
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neli. Vysoko hodnotené boli samotné turecké zajatkyne
zru¢né v umeni vysivkarstva.

Okrem plného a retiazkového stehu boli od 15. sto-
rocia stale populdrnejsie aj typy prelamovanej a sietovej
vysivky (tal. reticella; fr. point couppe). Uspesny Vinciolov
vzorkovnik s vysSivkou tohto typu vysiel v roku 1587,
v reprinte v roku 1609 pod ndzvom Les Singuliers et Nou-
veaux Pourtaicts. Naproti tomu talianska groteskova orna-
mentika ako leitmotiv talianskeho manierizmu, sa u nés
v néastennej mal'be objavila az poslednej dekade 16. sto-
rocia. Vo vysivke v8ak zostala len zriedkavo pouzivanym
motivom - aj to nie v sakralnom kontexte a viac-menej az
v 17. storodi.

Rozmach profannych vysivkarskych technik v 17. - 19.
storoci: vySivanie ako typicka , Zenska zalezitost”

V obdobi nastupujtceho baroka, sa vysivanie stava
v ¢oraz vidcsej miere zalezitostou zien panskej domécnos-
ti (,fraucimor”) a mestianok.

Cennym zdrojom sprav o mnozstve a vyzdobe rozma-
nitého textilu v $l'achtickych domécnostiach dnes mozu
byt dobové inventdre zariadenia $lachtickych sidiel ¢i
vybav urodzenych neviest. Zvlast popisne st uvadza-
né muzské i zenské uhorské odevy, na ktorych ma vy-
sivka v tomto c¢ase obdobny efekt ako v stredoveku na
sakralnych paramentoch. Vysivaju sa bohato nazberané
rukavy koseli, zastera, zensky zivotik i sukna, muzsky
doloman, mentieka i ,, panczér” kosel'a. Vynikajace ukaz-
ky tohto druhu sa zachovali v esterhdzyovskej rodovej
kolekcii textilu na hrade Forchtenstein, z ktorych viaceré
blizsie prezentujeme v predoslej kapitole.
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SIROKOSPEKTRALNE UPLATNENIE
SKOFIOVE] VYSIVKY

Vysivkami sa vSak zdobia nielen profanne sviatocéné
a reprezentancné odevy, liturgické racha, paramenty
(najmé votivne oltarne antependid,) ale uz v stéle vacsej
miere aj bytové a odevné textilie: plachty, obrusy, prikryv-
ky, obliecky na vankase, uterdky, ru¢niky, kosele, zastere,
¢i ind osobna bielizerl. Hoci sa tieto $ili prevazne z jedno-
duchého jemného platna, zdobili sa mimoriadne drahou
gkofiovou vysivkou. Skéfiom sa povodne nazyvalo zlaté
vlakno vysokej rydzosti, ktoré bolo uz od stredoveku az
do konca 17. storocia dolezitym osmanskym obchodnym
a vymennym artiklom. Logicky sa takéto drahocenné vy-
sivky nepouzivali na bezny tzitkovy, ale skor , paradny”
textil prestierany pre Specidlne prilezitosti. Vacsie plochy
vysivky sa riesili v podobe vsddzanych bordur, aby sa
dali pred nevyhnutnym pranim odopnut alebo odparat.
Neskor sa skofium zacalo vyrabat aj v Uhorsku, az sa na-
pokon tento termin zacal pouzivat na vysivky kovovymi
(aj pozlatenymi) nitami vseobecne.

Skéfium je zakladnym vldknom pouZivanym aj pri vy-
sivani slavnostnych konskych postrojov. Konské cabra-
ky (prikryvky), prepychové sedla a puzdré na luk a $ipy
(tulec) patrili v 17. a 18. storoci jednoznacne k najokazalej-
$im a technicky najpreciznej$im vyrobkom majstrov vysi-
vacského remesla tak v Uhorsku, ako aj v Osmanskej risi.

BIELA A GOBELINOVA VYSIVKA
V 18. storoci st obltibené aj d'alsie sposoby vysiva-
nia: najmd jemné, tzv. biele Sitie, ktoré sa ¢asto pouzivalo
na ozdobu odevnej i postelnej bielizne, ¢epcekov, Satiek
a fertusiek; dalej tiez krizikovy gobelinovy steh vytva-
rajici vzor na sieti. V dobovej franctizskej terminolégii
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sa nazyval petit de point a gros de point - podla vel'kosti
a hustoty platnovej viazby textilie, ktord sa mala vysivat
(spravidla to bola konopna alebo 'anova textilia). Stale
bola ou védzbou ej vazby vzor, tiez stale obl'uba pestrej,
jemne plastickej vysivky typu ,mal'ovanie ihlou”.

Historizujtce a l'udové inspiracie
vo vysivke 19. a raného 20. storocia
V 19. storoci sa popri snahach o historizmus dajt vo
vysivke badat stale silnejice Iudové tendencie, vo svo-
jej podstate ovplyvnené postupom ¢asu zlI'udovenou tra-
diciou spominanych vysivanych bytovych a odevnych
textilif z domaceho I'anového ¢i konopného platna. Pra-
ve v prostredi dedinskych vysivaciek sa tak uchovavalo
a variovalo pestré portfélium vzorov a technik domacej
historickej vysivkarskej produkcie. Znovuobjavenie ich
krasy a vyznamu bolo prizna¢né pre obdobie nastupu-
jucej secesie, ked sa v kontraste k priemyselnej vyrobe
zvlast vysoko ocenuju vysledky kreativnych ruénych
préc. Vystiznym prikladom je ocenovanie zdpadosloven-
skej ,ciferskej” vysivky v najvyssich eurépskych spolo-
¢enskych kruhoch, ako aj na mnohych svetovych vysta-
vach millenarnej éry.

VYSIVKARSKY SPOLOK ISABELLA

Zensky spolok Isabella, oficialne zalozeny 20. decem-
bra 1895 pod nemeckym nazvom ,Frauen-Verein zur
Unterstiitzung der Stickerei Hausindustrie in Pressburg und
Umgebung”, si vo svojom ndzve i stanovach dal za alohu
podporovat a propagovat domadci vysivkarsky priemy-
sel. Na prelome 19.-20. storocia spolok predstavoval naj-
vdcsiu organizaciu svojho druhu nielen v Rakasko-Uhor-
sku, ale nemal obdobu ani v ostatnej Eurépe. Zasluhu na
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tomto Gspechu niesli najmd dve osobnosti: jeho najpromi-
nentnejsia patronka a propagatorka, arcivojvodkynia Isa-
bella Habsburska (podla ktorej bol spolok pomenovany)
a predovsetkym mimoriadne kreativna a zru¢na vysivac-
ka Maria Hollosyové (1. 2. 1858 Opoj - 15. 4. 1945 Cifer).

Hollésyovej tspech spustili uz v roku 1888 dve 1iou
vlastnoruc¢ne zhotovené krojované babiky, ktoré si este
ako posmajsterka vystavila na poste v Krizovanoch nad
Dudvahom (vtedy Keresztir). Tam si ich vSimla grofka
Sarlota Zichyovéa, dvornd dama cisarovnej Alzbety, pre
ktora ich od Hollésyovej vyziadala. Babiky boli zaslané na
vystavu do Pesti a na zéklade ich tispechu bola uhorskou
vladou navrhnuté zriadenie vysivkarskej skoly v Krizo-
vanoch, pod vedenim Marie Hollésyovej. Od jina roku
1892 8kola presidlila do aredlu vel'kého zichyovského ka-
siel'a v Ciferi, kde fungovala az do roku 1919. Hollésyo-
vej priklad nasledovali riou vyskolené sikovné vysivacky,
napriklad Irma Ballnerové, ktora potom viedla obdobnu
Skolu v Dubnici (praca Irmy a jej sestier sa tesila velkej
obl'ube u arcivojvodkyne Isabelly) a v Papradne posobia-
ca gkola Stefanie Mitickej.

Vyrazny podiel na propagovani ruénych Zzenskych
préc sirsieho bratislavského regiénu mala arcivojvodkymia
Isabella, zijaca od roku 1887 so svojim manzelom, arcivoj-
vodom Friedrichom a detmi v bratislavskom Grassalko-
vichovom paléci. Isabella bola najprominentnejSou pro-
pagatorkou vyrobkov zapadoslovenskych vysivkarskych
dielni, sprostredkovavanych skrze v roku 1895 zriadeny
spolok Isabella do celej Eurépy. Spolku dokonca poskytla
ako sidlo jednu z budov v areali svojej bratislavskej rezi-
dencie (dnes budova na Stefanikovej ulici ¢. 2). Zakladaja-
cimi (a platiacimi) ¢lenkami spolku boli zvac¢sa slachti¢né
a bohaté bratislavské mestianky, z ktorych sa volila osem-
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¢lennd vyberové komisia: v jej kompetencii bolo vybrat
z navrhov jednotlivych odevnych modelov a vysiviek tie
najlep$ie, dohliadat na prvotriednu kvalitu prevedenia
i pouzitého materialu, nakol'ko mnohé zrealizované vy-
robky boli uréené pre najvyssie postavent habsburska
i zahrani¢na klientelu. Produkciu tvorili hlavne vysivané
zenské a detské odevy, ale v nemalej miere vznikali aj vy-
sivkou zdobené odevné doplnky a bytové textilie (stolna
a postel'na bielizen, zaclony, obrusy a iné ozdobné pred-
mety). V odevoch boli zohl'adnena tak tradicia (vysiva-
né motivy a ¢iasto¢ne aj jednoduchsie strihy), ako aj naj-
novsie médne trendy (secesia a neskor vplyv hnutia Arts
& Craffts). Vzory k vysivaniu najcastejsie vytvarala Maria
Hollésyova, ktord v porovnani s ostatnymi vysivackami
- ,ucitel’kami” jedind dostavala zhruba dvojnasobny plat
a percenta z obratu. Do jej kompetencie patrili asi do roku
1903 aj ndvrhy odevov, neskor vsak bola prijata aj kreslic-
ka nadvrhov Ida von Udvarnoky. Realiz4ciu vysiviek mali
na starosti pocetné dedinské vysivacky: napriklad oko-
lo prelomu storo¢i ich bolo do prac zapojenych asi 1500.
Ekonomickt agendu bratislavskej centrdly a propagéciu
na vystavach viedla prakticky po cely ¢as existencie spol-
ku Melania Manzoniova. Podstatnt ¢ast vyrobkov Hol-
l6syovej a d'alsich vysivaciek vsak tvorili aj sakrédlne pa-
ramenty (om3Sové racha, oltdrne antependid, baldychyny
a zastavy) a v povojnovych rokoch hlavne rézne profanne
spolkové zastavy. Spolok pravidelne prezentoval tvorbu
zapadoslovenskych vysivaciek na domadcich i zahrani¢-
nych vystavach: v rokoch 1896 ziskali Hollésyovej vy-
sivky druhti cenu na Millenarnej vystave v Pesti, o Styri
roky neskor dokonca Grand Prix na prestiznej parizskej
Svetovej vystave. Z mnozstva vysivanych vyrobkov, kto-
ré vznikli pod hlavi¢kou spolku, sa vSak dodnes zachoval
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(a je identifikovany) len zlomok, ¢asto vd'aka volnejsim
kopidm originadlnych stiiborov paramentov, vytvorenych
samotnou Hollésyovou (képie kolekcii ornatov pre sma-
tocné omse, objednané gréfkou Zichyovou a pod.). Mno-
ho svojich vzacnych ruénych prac venovala na sklonku
zivota kostolu v Ciferi. Zopar kusov uchovava Mizeum
baziliky v Ostrihome, ako aj SNM-Historické muzeum
v Bratislave. V poslednych rokoch boli identifikované aj
dalsie doteraz nezndme prace (napr. v saboroch staro-
bylych paramentov trnavskych a bratislavskych kosto-
lov, pripadne jedna procesiovd zastava a antependium
v zbierkach SNM-Mtzea Cerveny Kamei). Vd'aka peri-
odiku Modenwelt z 9. jina 1895 pozndme originalny va-
riant tzv. Isabella-bltzky, teda zivotik napadne inSpiro-
vany I'udovym Zenskym vysivanym opleckom, doplneny
sukiiou z rovnakého materidlu. Najvy$sim vyznamena-
nim Holl6syovej majstrovskej kreativity bolo nepochybne
vytvorenie a vysitie korunovacnych siat kralovnej Zity
(1916), z ktorych pre kratkost ¢asu bol urobeny len driek,
¢epiec zvany diadém, crievicky a rukavice. Ostatné casti
urobili v Pesti.

Po vzniku prvej CSR sa spolok Isabella pre nedosta-
tok podpory zo strany statu rozpadol: na jeho zédkladoch
vznikla v roku 1919 nova spolo¢nost Detva. Predtym vy-
soko finan¢ne aj tspechom oceriovana Hollésyovéa dozila
svoj zivot kratko pred skoncenim druhej svetovej vojny
v biednych podmienkach.
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4. KERAMIKA A SKLO






4.1 Habanska fajansa a jej odkaz v lokalnej
dzbankarskej tradicii 18. a 19. storocia

Keramickd vyroba na Slovensku sa od stredoveku sa-
tredila do troch remeselne $pecifikovanych vyrobnych
odvetvi: hrnéiarstvo, kachliarstvo a dzbankarstvo. Pro-
dukovali ju jednak remeselnici pracujici mimo cechu
a v duchu odovzdavanej tradicie (lTudové remeslo a haba-
ni), okrem nich remeselnici zdruzeni v rdmci vidieckych
a mestskych hrné¢iarskych alebo dzbankarskych cechov
a najvyssiu produkciu napokon dosahovali profesionalne
organizované manufaktary a tovarne.

Fajansa na nasom tzemi pred prichodom habanov

Kachliarstvo a hrnciarstvo st starSie ako dzbankar-
stvo, ktoré je spdté az s fajansovou technikou - u nas uce-
lenejSie proteZovanou a produkovanou az habanskymi
keramikarmi. NemoZzno vsak pritom tvrdit, Ze predtym
sa na nasom tzemi aspon lokélne fajansové, teda dvojfa-
zovo vypalované keramické vyrobky s cini¢ito-olovnato
bielou glaztirou nevyskytovali. Koncom 15. storocia vSak
boli bud’ dovazané z Talianska, alebo vytvarané priamo tu
talianskymi majolikarmi, ktorych do Budina pozval Matej
Korvin kvoli pracam na majolikovych reliéfoch, kachliach
a dlazdiciach pre svoju rezidenciu. Je zndme, Ze budinsku
kralovskd dieliiu v roku 1485 zalozil a viedol skiiseny ta-
liansky majster Pietro Andrea de Faenza z Cassa Bettini
(Bettiniho dieltia vo Faenze). D4 sa predpokladat, Ze bu-
dinska kral'ovska dieliia zrejme nasledne pracovala aj na
objednavkach predmohacskej uhorskej sl'achty Zijicej na
nasom uzemi.
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Habani a ich nabozensky determinovany pristup
k zivotu a k praci

Spociatku pejorativnhe pomenovanie ,habani” dostali
u nés prislusnici sekty tzv. novokrstencov (anabaptisti),
ktori sa do strednej Eur6py tlacili v dosledku ndbozenské-
ho utlaku zo évajéiarska, Nemecka i severného Talian-
ska. Na Morave sa pre nich ujalo pomenovanie ,, toufar”.

Sekta vznikla v roku 1524 v Curychu a striktne stava-
la na radikdlnom ponimani lutherovsko-zwingliovského
reformovaného krestanstva. Od beZzného obyvatelstva
sa prislusnici sekty odliSovali predovsetkym sposobom
zivota: ich snahou bolo Zzit v radikdlnej socidlne rovno-
cennej komunite, takZze v ,spolo¢nej domacnosti” Zilo
spravidla 200-300 I'udi, v najvacsich dvorcoch az do 1000
I'udi. Ich domy a dvory (t. j. komunitné dvorce) boli si-
tuované mimo dediny, zvacsa v blizkosti potoka alebo
rieky, aby mohli prevadzkovat svoje mlyny a dielne na
vodny pohon. Komunita mala vlastna spravu, spolo¢-
na kasu aj hospodarsky majetok, v zaleZzitostiach svojich
prislusnikov vynasala najvyssia rada s biskupom vlastné
rozsudky a rozhodnutia. Habdnske komunity boli kvoli
vyborne podelenej organizacii remeselnych a hospodar-
skych prac schopné samostatnosti aj v oblasti remesiel,
dokonca v mnohych z nich vynikali a tak boli vyhl'ada-
vani aj domacim obyvatel'stvom. Takym remeselnym od-
vetvim bolo napriklad dzbankarstvo, hrn¢iarstvo, kach-
liarstvo a iné oblasti keramickej produkcie, tiez tkacstvo
a krajcirstvo, tiez knihviazac¢stvo, noZiarstvo, zamocnic-
tvo a kovadstvo, garbiarstvo, brasnarstvo ¢i debnarstvo
- spolu boli tvorivi prinajmensom v tridsiatich remesel-
nych odvetviach. Naopak, niektoré ¢innosti a remeslé
pre nich boli z ndboZenskych dovodov zakizané, napr.
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obchodovanie, vyroba zbrani, vyroba prepychovych ode-
vov, prevadzkovanie krémy atd’.

Migracia habanov v ramci strednej Eur6py

Habénska remeselnd produkcia tvori neodmyslitel-
nd, unikatnu a pre nasledujtce generacie mimoriadne in-
$pirativnu zlozku umelecko-remeselnej hmotnej kultary
v mnohych krajindch strednej Eurépy: okrem Slovenska
tiez v Cechéach (najma na Morave), v Mad'arsku a v Ra-
ktasku. Habanske umelecko-remeselné pamiatky st tak
dolozené v krajindch, v ktorych sa ¢lenovia tejto ultra-
reformovanej nabozenskej sekty po vyhnani zo svojich
$vajciarskych a nemeckych dvorcov pokusali vytvorit' si
novy domov. Nutend habanska migrdcia zacala vlastne
do roka po vzniku sekty. Usadili sa najskor na Morave
v mikulovskom regiéne - na panstvach rodov Zerotin
a Liechtenstein, ktori boli v 16. storo¢i vyznamnymi pri-
vrzencami reformovanych cirkvi. Tuuz v druhej $tvrtine
16. storocia habani zriadili svoj najva¢si moravsky dvorec
v Podivine.

Vzhl'adom na slobodnejsie nabozenské pomery a naj-
mé v dosledku rekatolizaéného tlaku v Ceskom kralov-
stve po bitke na Bielej Hore sa spolocenstva postupne
usadzali aj u nas. Uvadza sa, Ze v tom case z Moravy
emigrovalo cca 15000 az 20 000 novokrstencov, z toho véac-
Sina prave na zapadné Slovensko, ini do Sedmohradska.
Pre svoj hospodérsky prinos boli akceptovani nielen ne-
katolickou 8l'achtou, ale aj tunajsimi vedtcimi katolikmi
na cele s ostrihomskym arcibiskupom. Ako prvé vznikli
dvory v Sobotisti (v r. 1546, stalo sa ich slovenskou , met-
ropolou” a sidlom habanskeho biskupa), Doj¢i, Gbeloch,
Senici, Katoch a v Brodskom (okolo roku 1547), ale tiez
na druhej strane Malych Karpét: v Hornych Oresanoch
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(1547). Neskor aj vo Velkych Levaroch (1588), kde sa tor-
zo ich spolo¢ného domu s dvorom zachovalo dodnes.
Dalgiu fazu prilevu habanov po roku 1622 zvysila pocet
usadenych v niektorych uz spominanych lokalitach, pri-
¢om nové spolocenstva boli zakladané pod patrondtom
Palffyovcov a Erdédyovcov v irsom okoli Trnavy (Casta,
Dechtice, Vi¢kovce, Chtelnica Dobra Voda) a s kuratelou
Illéshdzyovcov napr. v Dubnici a Soblahove. V druhej
tretine 17. storocia tak dosiahla ekonomicka troven ha-
banskych komunit svoju konjunkciu, ¢o vsak, paradox-
ne, postupne narasalo ich socialnu jednotu a solidérnost.
Mnozili sa priestupky voci pozadovanej zivotnej askéze.
Niektoré komunity z vonkajsich alebo vnatornych pricin
¢asom zanikli, preto sa viaceré habanske dvory existujtce
v 16. a 17. storo¢i postupne zlucovali. V roku 1685 napo-
kon aj samotnd novokrsteneckd cirkev dospela k zruse-
niu poziadavky kolektivneho vlastnictva, ¢im uvolnila
proces vlastného vnutorného rozkladu habénskych spo-
locenstiev. Zatial' ¢o v roku 1678 existovalo eSte sedem
spolo¢nych dvorov (Sobotiste, Dechtice, Trencin, Vel'ké
Levare, Moravsky Sv. Jan, KoSolna, Casté), zaciatkom 18.
storocia ich zostala uz len polovica. Trend postupnej asi-
mildcie Habanov s domacim obyvatelstvom stéle silnel
a dovfsil sa v druhej polovici 18. storocia.

Periodizacia ideového, formalneho a dekorativneho
vyvoja habanskej fajansy

Habédni boli hlavnymi producentmi fajansovych
dzbankarskych a kachliarskych vyrobkov v stredoeurép-
skom podunajskom regiéne.

Pre vlastna potrebu si vSak vyrébali riad ¢o najjedno-
duchsi a so starymi kusmi riadu si vystacili az do ich ab-
solttneho opotrebovania. Dodrziavali prisny zadkaz pone-
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chéavat si alebo v komunite niekomu venovat luxusnejsie
vyrobky.

Zname mal'ované fajansové kusy teda vznikali najma
pre vonkajsich zédkaznikov z radov mestanov, remesel-
nickych cechov a $l'achtickych rodov, na panstve ktorych
sa smeli usadit. Z uvedenych dovodov to museli byt mi-
moriadne kvalitné a vkusné nadoby zodpovedajtce re-
prezentan¢nym narokom a vkusu $l'achty, popritom vsak
nesmeli poburovat ani samotnych nabozensky updatych
habanskykch dzbankarov. Vynimo¢nd kvalita predurco-
vala habéanske fajansové vyrobky na prilezitostny alebo
spomienkovy dcel: ako pamédtné misy, taniere, dzbany,
ozdobné nddobky na ocot a olej apod. Celé spektrum
habanskych fajansovych vyrobkov vSak dnes uz mozno
odhalit len v starych inventaroch slachtickych obydli,
napriklad ¢ervenokamenskych Pélffyovcov (okolo 1660),
tren¢ianskych Illéshdzyovcov (1678), alebo napriklad
v opise arcibiskupskej zdhrady od sasko-weimarského
kancelara Rudolfa Wilhelma Krausa (1660). Pre vzne-
Senych zakaznikov vznikali aj svietniky, ¢iasky, misy
obycajné i tzv. saly (misy s prelamovanymi okrajmi),
umyvadla s dzbanmi, dzbanky s cinovymi vrchnakmi,
¢utory (ploskacky), hrnéeky, lekarnické albarella atd'.
Boli to luxusné vyrobky, o ¢om sved¢i aj fakt, Ze v inven-
tarnych zoznamoch boli zaznamenavané hned’ pod zlat-
nickymi a klenotnickymi pracami.

Zachované ukazky ich (najma ranej) produkcie pre
Slachtu jasne dokazuju, Ze boli schopné svojou kvalitou
i vkusnou dekorativnostou konkurovat luxusnym do-
vazanym talianskym fajansovym vyrobkom. V strednej
Eurépe prakticky tato mélo dostupnt taliansku fajanso-
va produkciu nahradzali. Pritom v$ak, ako spravne po-
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strehla uz Alzbeta Giintherova-Mayerova vo svojej stadii
o vzniku a vyvoji majoliky, sa habani nesnazili o imitaciu
tychto luxusnych talianskych majolikovych riadov, ktoré
sa nepochybne v domacnostiach ich panskych zakazni-
kov nachadzali. Naopak, od zaciatku vedome a premys-
lene kreovali osobity a progresivny ,habédnsky typ” ma-
joliky.

Doraz v tiom kladli na:

- vyvazenost estetickej a Gzitkovej hodnoty tak, aby
sa riady dali na stolovanie aj pouzivat (a nielen vystavo-
vat' v kredencoch),

- tvarovi i dekorativnu striedmost, formy boli v zak-
lade odvodené od talianskych predléh a obdobne aj ma-
Iované styrmi vysokoziarovymi ,Smelcovymi” farbami
(zelend, zIta, manganova a modré),

- kvalitu a luxus prevedenia tak hlineného ¢repu,
glazary aj mal'by bol pre novokrstencov otazkou ich cti
a poctivosti, urc¢itou formou modlitby. Na tomto kritériu
sa ¢asom aj najzjavnejsie prejavoval moralny stav haban-
skeho spolocenstva.

K periodizacii novokrsteneckej keramiky sa d& pri-
stapit tak so zohladnenim jej Sirsich stredoeurépskych
podob a variacii, ako aj v kontexte ¢isto lokdlnom-sloven-
skom. Napriklad nemecky badatel Kurt L. Rein vo svo-
jom badani o huterskych novokrstencoch v Nemecku do-
spel k nasledovnej periodizacii a terminol6gii:

1. KERAMIKA NOVOKRSTENCOV: medzi rokmi
1524 az 1622. Je to rana keramika huterskych bratov, da-
tovatelna na jednej strane zaloZenim sekty a na strane
druhej stanym dekrétom vykazujacim ich z Moravy (28.
septembra 1622).
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2. HUTERSKY ,,BIELY” RIAD: medzi rokmi 1622 az
1685, teda po zrusenie kolektivneho vlastnictva v ram-
ci habanskykch dvorcov. V tomto obdobi st habani vy-
znamne zapdjani do remeselnej hrnciarsko-dzbankar-
skej produkcie najma pre $l'achtu v niekdajsom Uhorsku
a Sedmohradsku, teda na zapadnom Slovensku, v Ma-
d'arsku a Rumunsku, kam sa po exile z Moravy zvicsa
presunuli.

3.HABANSKA FAJANSA: zhruba medzi rokmi 1685
az 1730. Udajne az rokom 1667 v jednej listine z nasho
Uzemia sa prvy raz stretdme s vyrazom ,haban” a po-
stupnom prijimani tohto oznacenia aj v inych krajinach.
Je to riad ,habénsky”, teda uz silne poznaceny viacerymi
destrukénymi udalostami a okolnostami v Zivote uhor-
skych habanov (znicenie mnohych ich dvorov Turkami
v 1. 1663; cesta za anabaptistami do Holandska s prosbou
o finanénd pomoc v r. 1665, upustenie od komunitného
vlastnictva a zivota (1685) a u mnohych aj odklon od po-
vodnej viery a konvertovanie na katolicizmus). V haban-
skych dvoroch uz napriklad nebolo neobvyklé ndjst aj
krému.

4. POSTHABANSKA FAJANSA: ohrani¢ena zhru-
ba rokmi 1730 az 1770. Datovanie sa tu odvija od roku
1733, kedy cisar Karol VI. vydal nariadenie, Ze deti smu
krstit len katolicki duchovni, pricom neuposlachnutie
tohto rozkazu hrozilo natenym exilom. Roku 1761 uhor-
ska dvorské kanceldria na ziadost kral'ovnej Mérie Teré-
zie opakovane nariadila katolicky krst habanskych deti
a poslala jezuitskych misiondrov na odoldvajtce haban-
ske dvory. Do dvoch rokov vé¢sina habanov konvertova-
la aj v najdolezitejSom - sobotistskom biskupsko-sadnom
dvore, na pocest ¢oho dala v roku 1767 postavit kaplnku.
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Hoci sa dvojfdzovo vypalované keramické vyrobky
v nasich habanskych dieltiach pravdepodobne produko-
vali uz v druhej polovici 16. storocia, najstarsie dochova-
né st az z raného 17. storocia. Vyvoj habanskej fajansy
na tzemi dnes$ného Slovenska sa tak dé ilustrovat pre-
dovsetkym na vyrobkoch zo 17. storocia. V porovnani
s Moravou je to teda minimalne o patdesiat rokov neskor.
Naproti tomu médme na Slovensku dobre dolozené aj ne-
skorsie, prechodné obdobie (18. storocie), kedy uz haban-
ske prvky naplno prenikli do domacej (cechovej i I'udo-
vej) fajansovej produkcie.

Vo vseobecnosti mozno vo vyvoji habanskej fajansy
v priebehu 17. a prvej polovice 18. storoc¢ia na naSom tze-
mi definovat $tyri zakladné vyvojové fazy:

1.) RANA ,PROGRESIVNA” FAZA: prva polovica 17.
storocia.

Charakteristickou ¢rtou ranej fazy habénskej fajansy
bolo striktné dodrziavanie tvarovej i dekorativnej stried-
mosti. Krasa nddob mali spocivat len v kvalite ¢repu,
glaztry a malovaného rastlinného ornamentu. Habani
v tejto faze vychadzali z formalne jednoduchsej talianskej
fajansy a jej rastlinnej ornamentiky. Na ¢isto bielej olovna-
to-cinicitej glaztare habanskej fajansy sa tak v prvej polo-
vici 17. storocia uplatiiuji jednoduché tponkové motivy,
kytice ¢i do venceka stocené zelené vetvicky spolu s inici-
alami objednévatel'a alebo vro¢enim, obyc¢ajne malované
jednou ¢i dvomi farbami z vysokoziarovej palety. Podla
tvaru vznikali vyrobky bud’ to¢enim na hrn¢iarskom kru-
hu alebo spajanim hlinenych platov a vypalovanim na
dvakrat. Striedmost vyzdoby na bielom zdklade polevy
ranych habanskych fajans sa vSak nie zriedka uplatiiovala
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az do zaciatku 18. storocia a tak pri nedatovanych vyrob-
koch je vel'mi tazké urcit skuto¢ny ¢as ich vzniku.

1) FAZA PREBERANIA CUDZICH DEKORATIV-
NYCH PODNETOV: patdesiate az osemdesiate roky 17.
storocia.

V druhej faze vyvoja habéanskej fajansy, ktora nastu-
puje zvlast po roku 1665 (v dosledku cesty habdnov do
Holandska), sa rozsiruje repertoar habanskych motivov
o delftské vzory. Tieto prijimaja ¢asto v pozmenenej po-
dobe: napriklad z chinoisérii vytvéraji motivy doméekov
a kostolikov, zapdjaju aj Stylizované vtacie a zvieracie
prvky, preberajt techniku $rafovania i ¢isto modro-biely
dekor.

Druhy podnet vysiel po polovici storocia z tureckej
keramiky, ktora inSpirovala habanskych majstrov k hus-
tejsiemu dekoru, vyplajtc cely povrch alebo borddru
nadoby. Splet stylizovanych flordlnych motivov spéja
klin¢eky, tulipany, konvalinky, travy a granatovniky do
bohatsich kytic alebo vlysov. Tvary st zretelne baroko-
vejsie: banaté dzbany s pystekmi a casto plastickym dia-
gonalnym zvlnenim tela dzbanika alebo okraja taniera.

I11.) FAZA ODKLONU OD POVODNYCH HABAN-
SKYCH PROFESIINYCH REGULI: zhruba medzi rokmi
1690 az 1720/ 30.

Spominané zru$enie kolektivneho vlastnictva komu-
nity (1685) znamenalo zavi$enie habanskej fajansy v jej
Cistej podobe. Na konci 17. a zaciatku 18. storocia sa tak
k predoslym doznievajacim spésobom vyzdoby pridru-
Zujua aj zmeny v ténovani samotnej glazary: maluje sa aj
na sivomodry alebo ZIty podklad a na oblube ziskavajt
,mramorované” vyrobky (na bielom podklade sa imituje
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modrymi, hnedymi, fialovymi ¢i zelenymi skvrnami mra-
morovanie). Medzi malované motivy pribadajt zvierata
(jelene, zajace), vtactvo, ¢i heraldické a cechové znaky,
ktoré by boli este v prvej Stvrtine 17. storocia pre haban-
ske vyrobky neakceptovatelné.

IV.) POSTHABANSKA ,ASIMILACNA” FAZA: zhru-
ba medzi rokmi 1730 az 1770, resp. az do prvej polovice
19. storocia.

V uvedenom obdobi sa uz len zriedka dali néjst ha-
banske dielne fungujtce v starej estetike a sposobe vyro-
by. Vyrobky tejto zaverecnej fdzy sa oznacuja skor ako
,habdnsko-slovenska fajansa”. Byvalé kolektivne haban-
ske dielne sa ¢asto zosttkromiiuja, k comu sa pridruzuja
aj sobasne zvizky slovenskych dzbankarskych tovarisov
z dcérami habanskych majstrov a postupny odchod ha-
banskych remeselnikov za pracou mimo komunitnych
dielni, napriklad aj do holi¢skej fajansovej manufaktiry.

Typovo je toto obdobie charakteristické mieSanim
habanskych tradi¢nych prvkov s miestnymi I'udovymi
a tiez ,vysokymi” podnetmi z holi¢skej manufaktiry
(napr. produkcia dielne v Bolerazi pri Trnave). Skéla fa-
jansovej vyzdoby sa okrem vsetkych predoslych moznos-
ti edte doplia 0 namety nabozenské a postupne aj o Iudo-
vé zanrové postavy, dokonca aj o chinoisserie, teda motivy
jednoznacne ,vychodoazijské”. Zmeny st evidentné aj
z hl'adiska tvarov: vykrazené dzbany st uz menej baniaté
a skor mierne hruskovito formované. Taniere a misy maja
vlnitejsi profil okrajov, st to uz typické barokové ,saly”
s rebrovanim. Novinkou je aj pouzivanie tretieho vypalo-
vania a tzv. mufl'ovych farieb (karminovo ¢ervend).

Z hladiska kvality dochddza nasledkom tohto asi-
mila¢ného procesu sice k zvySovaniu dostupnosti fajan-
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sového riadu $irSiemu okruhu obyvatel'stva, ale zarover
k vyraznému znizovaniu prvotnej kvality keramického
¢repu, glaztry i prevedenia mal'ovanej vyzdoby. Z dzban-
karskej remeselnickej produkcie sa tymto v polovici 18.
storocia nadobro vytraca povestnd dokladnost starych
habanskych majstrov.
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4.2 Stredoeurépsky vyznam holi¢skej
fajansovej manufaktary
a boom kameniny v 19. storoci

Na tzemi zapadného Slovenska ziskal v 1736 rozsiah-
le sastinsko-holi¢ske panstvo manZzel Mérie Terézie a ne-
skori cisar, vojvoda Frantigek Stefan Lotrinsky. V Sasti-
ne zalozil tkacovne kartinu (bavinenej Satovky), v Holici
zriadil a najmodernej$imi strojmi vybavil manufaktaru
na vyrobu fajansy.

Zé&horské majetky Frantigka Stefana Lotrinského sa
rozprestierali v oblasti, kde uz od prichodu habédnov ne-
pretrZite fungovala velmi silna remeselna dZzbéankarska
a hrnéiarska tradicia. Priamo v Holi¢i se skupina novokrs-
tencov usadila s dovolenim vtedajsSieho zemepana Petra
Bakic¢a uz v roku 1547 a zakrétko disponovali piatimi ko-
munitnymi dvormi, ¢im patrili k najvacsim habanskym
strediskdm na zdpadnom Slovensku. Habani st v Holi¢i
doloZeni priebezne aj v druhej polovici 16. a prvej polo-
vici 17. storocia. V mestec¢ku st zaznamenani dokonca aj
v roku 1770, teda v ¢asoch ich postupnej spolocenskej aj
profesijnej asimilacie s domacim , slovenskym® obyvatel-
stvom: zjavne ich tu, v mieste svojej vidieckej rezidencie,
teda tolerovala aj ovdoveld Maria Terézia - hoci len pod
podmienkou, Ze uz prestipili na katolicizmus.

Franti$ek Stefan Lotrinsky a prvenstvo jeho holi¢skej
majolikovej tovarne v habsburskej monarchii

Cisarsko-kral'ovska tovaren v Holic¢i (Kaiser-Konigliche
Holitscher Majolica Fabrique) bola prvou manufaktarou

na vyrobu fajansy v habsburskej monarchii zaloZenou
v 18. storo¢i, teda v ¢ase najvacsieho eurépskeho rozma-
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chu keramickej (fajansovej, porcelanovej a kameninovej)
produkcie. Zamerom jej majitela a zriad'ovatel'a bolo pre-
dovsetkym pokryt potreby kvalitného a elegantného sto-
lovacieho riadu pre viedensky dvor a pocetnych sl'achtic-
kych zakaznikov tak, aby sa tak znizil dovoz franctizskej
fajansy (predovsetkym zo Strasburgu a Rouenu) a vypl-
nilo vdkuum z finan¢nej nedostupnosti porcelanu. Fran-
tigek Stefan Lotrinsky si pre holi¢sku tovareii vyjednal aj
rézne vyhody a ochranné clo, preto mohla postupne do-
konca zvysit svoju produkciu aj pre export.

Cisarska manufakttra v Holi¢i na takmer styri desat-
roc¢ia ovladla stredoeurépsky trh, a to nielen v habsbur-
skych, ale aj susednych krajinach (napr. v pruskom Sliez-
sku). Pod vplyvom celkového pokroku doby sa napokon
v holi¢skej manufaktire zacala popri fajanse vyrabat aj
kamenina a porceldn. Na zdklade sortimentu mozno fun-
govanie holi¢skej manufaktury rozdelit do troch etap:

I.) 1743-1786: doraz na vyrobu a predaj fajansy,

I1.) 1787-1805: vyroba a predaj fajansy aj kameniny,

I1I.) 1805-1827/35: vyroba a predaj fajansy, kameni-
ny aj porcelanu.

Zakladacia listina holi¢skej manufakttry sa, bohuzial,
nezachovala. Oficidlne bola vyroba spustend v roku 1743,
no viaceré fakty naznacuja, ze to mohlo byt uz o niekol'ko
rokov skor, pretoze hned’ v roku 1743 stihla dodat vécsie
mnozstvo fajansového riadu do zdmockej kuchyne v Ho-
lici. Navyse, uz v roku 1746 bolo nutné vyradit' cely rad
opotrebovanych modelov, ¢o je po troch rokoch fungova-
nia len malo pravdepodobné.
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13 - Niektoré zo znaciek na holi¢skej fajanse (1743 - 1827)

Riaditel'stvu tovarne vo Viedni sa podarilo do Holi-
¢a prildkat najlepsich odbornikov: od meissenskych ma-
liarov porcelanu cez franctizskych az k habanskym maj-
strom. Hned' prvi dvaja veduci vyroby, Nicolai Germain
z Franctizska a Dominic Cuny z Nemecka, doviedli vyro-
bu kvalitou i kvantitou na tiroven porovnatelnd so Stras-
burgom, najva¢sim a najslavnejsim franctzskym konku-
rentom holi¢skej fajansy. Tovareni fungovala na ranom
kapitalistickom spdsobe prace mala vzdy okolo 70 stalych
lizovanych zamestnancov, okrem nich vsak bol nutny aj
vel'ky pocet nekvalifikovanych pracovnikov. Tento pocet
vSak bol vyrazne niz$i v porovnani s ned’alekou kartan-
kou v Sastine, kde Frantisek Stefan Lotrinsky v rovna-
kom obdobi zamestnaval az 800 stalych kvalifikovanych
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robotnikov a z domu pre tovaren pracovali d'alie tisicky
priadok.

Sortiment holi¢skej fajansy: Specifické produktové
linie a servisy

Frantigek Stefan Lotrinsky sa rozhodol postavit vy-
robu v Holi¢i na volnom kopirovani eurépsky overe-
nych fajansovych a porceldnovych vyrobkov. Inspiroval
sa najvyhladdvanej$imi médnymi produktmi talianskej,
franctizskej a nemeckej proveniencie. Pre prvych takmer
patdesiat rokov fungovania holi¢skej tovarne sa stala
kIaéovym vyrobnym artiklom FAJANSA: zvicSa uz troj-
tdzovo vypalovana, pokrytéa snehobielou cini¢ito-olovna-
tou glaztirou a dekorovana rokokovo pdvabnou farebnou
skalou (vratane v mufliach vypalovanych odtieriov pur-
purovej).

Harmoniou kvalitne spracovaného tvaru, dekoru i ¢re-
pu vynikali najméa vyrobky z ranej fazy fajansovej vyroby
- teda z pédtdesiatych a Sest'desiatych rokov 18. storocia.
Rokoko so svojim typickym rokajovym ornamentom sa
uplatnilo v modelacii tvarov nddob, detailov veka alebo
nozi¢iek, pripadne aj v mal'ovanej podobe.

Zakladnym sortimentom boli vel'ké stolové servisy:
jedalenské stpravy, obsahujice okrem niekolkych dru-
hov tanierov a mis aj teriny, omaéniky (saucier), zardiniéry
a nadobky na sladkosti. Boli vyrabané aj zodpovedajtce
kavové, ¢okoladové a ¢ajové supravy s adekvatnymi typ-
mi $4lok a konviciek. Popri nich sa vytvérali aj umyvad-
lové stpravy s dzbanmi uréené do spalni. Okrem tychto
uzitkovo orientovanych vyrobkov sa tu prakticky stcas-
ne zacali vyrdbat aj vysoko kvalitné modelované nadoby
naturalistickych tvarov a farebnosti - ¢i uz ako funkéné,
alebo len dekorativne plastiky vysoko reprezentativnych
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stolovych zostav (tzv. sourtut de table, nem. Tafelaufsatz),
resp. pisacich zostév (kalamaére s podnosom), kropeniciek
¢i volnych plastik krucifixov a Madon.

Obltbené formy a dekory zostali v ponuke dlhodo-
bo, pri¢om v neskorsich obdobiach boli spravidla pozna-
menané poklesom kvality. Pozrime sa na tie najvyhl'ada-
vanejsie:

1.) DEKOR CASTELLI

Najstarsi z holi¢skych dekorov luxusnej dvorskej fa-
jansy bol inSpirovany majolikovou produkciou zo stre-
dotalianskeho mestec¢ka Castelli, ktora bola trvale aktiv-
na uz od 12. storo¢ia. Frantigka Stefana ako toskanskeho
vel'kovojvodu (od 1737) inSpirovali motivy aj farebnost
fajansy z Castelli, no postupne tento vzor v Holi¢i usttapil
silnejsim podnetom z Franctizska a Nemecka.

2.) STRASBURSKY RUZOVY DEKOR

Tento holi¢sky jedalensky servis bol charakteristicky
zvlnenym okrajom a svetlo purpurovymi (muflovo vypa-
Iovanymi), akoby volne rozsypanymi ruzami na bielej
glazare. Ruze pritom boli odstupiiované vel'kostou i spo-
sobom usporiadania do kytic i drobného nepravidelného
kvetinového dezénu. V zédsade sa vytvaral v dvoch va-
riantoch: exkluzivnejsi a drahsi typ sa vyznacoval purpu-
rovym okrajom taniera a jemnym vytlacanym reliéfom
pod malbou ruzi, lacnejsi variant mal biely okraj a ruze
nepravidlene rozsypané - akoby podla potreby zakryt
pripadné vady glaztry.

Vychédzal z mimoriadne obltbenych strasburskych
vyrobkov, pricom aj v Holi¢i patril k najzndmejs$im a naj-
predédvanej$im dekorom v trvalej ponuke fajansy. Pre ho-
licsku tovéren ho prisposobil spominany D. Cuny, ktory
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bol pred prichodom do Holi¢a zamestnany najprv v stras-
burgskej tovarni u Hannogovcov a nasledne aj v nemec-
kom Durlachu. Obrovsky a dlhodoby dopyt po tomto
dekore nutne viedol k vykyvom kvality vyrobkov, takze
v zbierkach mozno najst’ Sirokt r6znu kvalitu: od najjem-
nejsich kusov po hrubsie modelované, chybne poglazo-
vané a tak kvetmi hustejSie prekryvané taniere, teriny
a omacniky.

3.) PALFFYOVSKY DEKOR

Cipkovy ornamentalny monochrémny dekor - znamy
ako rayonnant style, vytvorila sldvna franctzska kralov-
ska manufaktara na vyrobu fajansy v Rouen na sklonku
17. storo¢ia. V rokokovo zjemnenej ¢ipkovej podobe sa
premietol do tzv. palffyovského holi¢skeho dekoru. Na-
zov je odvodeny podla zdkaznika - palatina, gréfa Jana
Palffyho, ktory si v Holi¢i objednal vyhotovenie obrov-
ského servisu s takymto geometricky tvorenym ornamen-
tom. A skutocne, najpocetnejsie je zastipeny v byvalych
palffyovskych kolekciach v ramci zbierok SNM-Muzea
Cerveny Kameti a SNM-Historického muzea v Bratislave.
Neskor bol tento dekor zaradeny aj do beZnej ponuky ho-
licskej tovarne, pricom sa vytvaral v zelenej alebo modrej
verzii. BohuZial, casom tiez znac¢ne kolisala jeho kvalita.

4.) OVOCNY DEKOR

Druhy najobltbenejsi dekor z obdobia vrcholiaceho
rokokového smerovania holi¢skej fajansy, opat v pestrom
kolorite muflovych farieb. Vel'ké aj mensie jedalenskeé ser-
visy s bielou glaztrou boli zdobené hladkym mal'ovanym
ovocnym dekorom: pozname jablkové, hruskové, brosky-
nové i slivkové varidcie. Obvykle bolo ovocie doplnené
mal'bou povabnych pestrych motylov, vazok ¢i drobné-
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ho hmyzu. Kontrast k plosnej (malovanej) vyzdobe terin
tvorili plastické tchytky opat v podobe naturalisticky ko-
lorovaného ovocného plodu.

5.) CHINOISSERIE a INDIANSKE KVETY

Motivy tzv. indidnskych a ¢inskych kvetov, najma
purpurovych (muflovo vypalovanych) pivénii a astier,
boli vel'mi oblibené v celej Eurdpe vd'aka meissenskému
porcelanu, na ktorom sa objavili uz v dvadsiatych rokoch
18. storocia prvy raz. V Holi¢i sa tieto kvety vytvarali
v pestrych farbach, pricom najma ¢inske kvety sa hojne
kombinovali aj s d'alsimi motivmi (pagody, ¢inske krajiny
s vibami, leknd, pripadne postavicky Aziatov) na zltom
glazovanom podklade.

6.) FAJANSOVA PLASTIKA
(volna a ako stucast , Tafelaufsatzov”)

V Holi¢i najméa v prvych dvoch desatrociach fungo-
vania tovarne vznikali aj po¢tom velmi rozsiahle a vy-
soko reprezentacné rokokové stolovacie sapravy. Tieto
Jtaflaufsatzy” pozostdvali z podnosov, figarok a jedalen-
skych nadob. Boli uré¢ené na zvlast reprezentativne prile-
zitosti a dokonale dotvarali na chody bohata jedédlenska
tabul'u. Boli to r6zne naturalisticky tvarované a mal'ované
nadoby z dvoch casti (misa a veko), takze fungovali ako
pastétové a mésové teriny, resp. ako kréahy s pohdrovym
vekom. Spodobovali napr. Sparglu, hlavkova kapustu,
kosik prerasteny ruzami, ale napr. aj bazanta, papagaja,
ryby, kacice alebo kohuta. In$piraciou pre dizajnéra a ve-
dtceho vyroby (D. Cunyho) tu nepochybne vzisla z jeho
niekdajgich posobisk: zo Strasburgu a z Durlachu. Okrem
tychto azitkovo-dekorativnych modelovanych nadob boli
stucastou ,tafelaufsatzov” aj figurdlne stvarnené sol'nicky
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¢i menovky, koreni¢ky, podnosy s bohato tvarovanymi
svietnikmi a tiez pribory s fajansovou rukovatou.

Modelédrsky formovana a zvd¢sa naturalisticky
polychrémovand volna fajansova plastika bola silne in-
$pirovand meissenskym a viedenskym porceldnom: do
tohto sortimentu patrili napr. podnosy s kalamarom
a inymi pisacimi potrebami, plastiky stolového krucifixu,
Immaculaty na rokokovom podstavci, figurdlne kompo-
zicie tzv. galantnych parov, vonné naddobky pout-pourri,
stolové fontanky, kropenicky, tazidla, prelamované kosi-
ky, rdmy obrazov ¢i zrkadiel a pod.

Upadok holiéskej fajansovej produkcie okolo
roku 1780 a udrziavanie jej odkazu v lokdlnych
dzbankarskych dielnach

Rokokovy raz si holi¢ska fajansova produkcia udrzala
az do sklonku sedemdesiatych rokov 18. storocia, ¢o vsak
bolo skor vysledkom pretrvéavajtcej obluby uz aj dve de-
satrocia starych jedédlenskych dekorov. Len zopar servi-
sov nieslo znaky luisézu - stredoeurépskeho ,,copového
slohu”: takéto motivy sa do vyroby v Holi¢i zaradili az
okolo roku 1780, no uz zd'aleka nedosahovali kvalitu pr-
votnych holi¢skych vyrobkov.

Navyse, v snahe uspokojit' $iroké masy zdkaznikov,
manufaktara zacala dodévat aj podradnejsi tovar s hru-
bou a kazovou glazarou, s nevydarenou malovanou vy-
zdobou, alebo celkom bez vyzdoby. Nezriedka putovali
holi¢ske vyrobky bez mal'ovanej vyzdoby (aj vdaka tam
zamestnanym zru¢nym habanskym ¢i'udovym dzbanka-
rom) do vidieckych dzbankarskych dielni v celom zé&pa-
doslovenskom regiéne. Az v tychto dzbankarskych diel-
flach potom boli pomal'ované aj priamo imitujic holi¢ske
dekory - od sedemdesiatych rokov dokonca aj s purpuro-
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vou muflovou farebnostou. DoloZena je napr. holi¢ska
»prax” stupavskych dzbankarov Jana Putza a jeho zata,
J. Kostku, neskor aj Ignaca Freya a Michaela Ellicha, ktor{
preto vedeli mimoriadne verne napodobnit palffyovsky
a strasbursky ruzovy dekor a ziskat si tak odberatelov zo
svojho vidieckeho okolia. Na zaciatku 19. storocia takéto
holi¢ske , polotovary” dotvéral v Bolerazi Jan Odler - do
zemianskeho stavu nobilitovany dzbankar (,nobilis am-
phorarius magister”), pochddzajuci z Dechtic, ale podobne
postupovali aj dzbankari v Castej ¢i v Smoleniciach.

Holi¢ska kamenina: nespravne nacasovanie

Upadok holi¢skej fajansy sposobila vina vieobecné-
ho zaujmu o odolnej$iu a lacnejsiu anglickti kameninu,
vyvéazanua v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 18.
storocia do celej Eurépy. Jozef II. sa v roku 1786 rozhodol
rozsirit vyrobu holi¢skej fabriky o kameninu, aby tak mo-
hol obmedzit dovoz takéhoto tovaru zo zahranicia.

Kameninové vyrobky ako medzi¢lanok medzi fajan-
sou a porceldnom, sa vyrabala z dokonale premletej a nie-
kolkonasobne plavenej ilovitej hliny, do ktorej sa prida-
val jemne rozomlety Zivec, kremer a kaolin. Z tejto dobre
prepracovanej masy sa predmety vyrabali klasicky, ako
fajansa a porcelan - teda tvarovanim na hrnéiarskom kru-
hu, alebo odlievanim a vtlacanim do vopred zhotovenych
modelov. Nasledovalo vypalovanie pri 1100 - 1200 stup-
nioch Celzia, glazovanie a potom spravidla ru¢né malo-
vanie a ozdobovanie vyrabanych predmetov, pripadne
lacnejsia med otlac.

V Holi¢i sa v8ak uz o tri roky neskor (1789) z eko-
nomickych doévodov pri kamenine ustupuje od rucnej
mal'ovanej vyzdoby, ktord sa nahrddza menej pracnou
medotlacou. Klasicky ¢ierne alebo &ervenkastohnedé
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odtlacené mediryty sa na nddobe niekedy este zlahka
ru¢ne dofarbili. V Holi¢i od roku 1789 zhotovoval podla
roznych predloh medirytiny pre vyzdobu riadu maliar
a rytec Schmalhofer. Bez vyraznejsej invencie sa dokonca
kopirovali tvary a dekor pravej anglickej kameniny. Figu-
ralne a zloZitejSie modelované vyrobky v Holi¢i vytvarali
najma Jozef Schlogel a Jan Laitl, no len zriedka mali na to
prilezitost. Luxusné kameninové alebo fajansové servisy
sa robili len na osobitntt objednavku solventnych zékaz-
nikov, napriklad v roku 1800 pre toskdnskeho vel'kovoj-
vodu v cene 1179 zlatych a 25 rydzo zlatych dukatov na
pozlacovanie.

5
<
&

14 - Znacenie kameniny vyrobenej v holi¢skej manufakttre (1786-1827)

Okolo roku 1800 sa v habsburskych krajindch otvorili
viaceré d'alsie manufaktiry na vyrobu kameniny (Hrani-
ce na Moravé, Bysttice, Vranov, Praha, Kremnica, Papa,
Kosice, Tata a Budapest). Kratkodobo vsak fungovali na-
priklad aj kameninové tovarne v Murdni, Spisskej Novej
Vsi, Roznave, Presove a Kezmarku. Pre holi¢sku vyrobu
tato situdcia znamenala definitivu a podnik bol napokon
v roku 1827 pre nerentabilnost zruseny.

Kremnicka kamenina

Jedina dlhodobo funk¢na kameninova tovarern na na-
Som uzemi vznikla zaciatkom 19. storocia sa v blizkosti
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Kremnice. V roku 1806 sa pri obci Sklenné a 1815 pri Dol-
nej Vsi zistila pritomnost kvalitnej keramikarskej hliny.
Hned' v roku 1815 vznikla v Kremnici akciova spolo¢nost
na vyrobu kameniny a jej riaditelom sa stal byvaly ban-
sky expert Anton Wiindschiigel (1815-1820), po riom An-
ton Resz (1820-1825) a Pavol Wachold (1825-?).
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15 - Znacky kremnickej kameniny (1815 - 1956)

V roku 1822 sa vyrobma prestahovala do odkapeného
(tzv. Wacholdovho) domu. Podnik vsak trvale stagnoval,
¢i dokonca upadal a po ni¢ivom poziari v roku 1838 bol
pontknuty do drazby. Za 30 000 zlatych ho napokon od-
kapil advokat Jan Trangous (+1861) zo Spisskej Novej Vsi,
za ktorého vyroba kremnickej kameniny nielenze vyrazne
stapla, ale dosiahla skvelé ocenenia v ramci celej krajiny
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(na prvej priemyselnej vystave v Pesti roku 1842 oznace-
na ako najlepsia kamenina v Uhorsku). Pred polovicou
storoc¢ia fabrika dosahovala obrat 10 000-20 000 rocne,
mala vzdy okolo 50-60 stalych zamestnancov a odbyt
prakticky v celom Uhorsku: vyrobky sa najviac expedo-
vali do Pesti, Debrecina, Banskej Bystrice, Trnavy, Ban-
skej Stiavnice, Gydru a Banatu.

Co sa tyka tvarov a vyzdoby vyrobkov, fabrike sa
osvedcilo imitovat produkciu osvedéenych eurépskych
keramikérskych podnikov: na sklonku biedermeieru bol
evidentny navrat k rokokovym formam a tak aj Kremnica
spustila vyrobu kameniny neorokokovych foriem a or-
namentiky, so zjavnymi odvolavkami na produkty vie-
denskej porcelanky ¢i holi¢skej fajansovo-kameninovej
fabriky. Neskor zaradila aj klasicistické vzory z anglickej
wedgvoodovskej kameniny.

Nedlho po Trangousovej smrti, v roku 1868, podnik
odkupila Karolina Kossuchova, podnikatel'ka s vyrobou
skla v Katarinskej Hute, za ktorej niesli obe kossuchov-
ské vyrobne spolo¢ny nazov ,Firma Jan Kossuch”. V roku
1885 zverila vedenie tovarne svojej Svagrinej - Ide Kossu-
chovej, d'alsej schopnej Zene v tejto podnikatel'skej rodi-
ne. Predtym vsak (uz v sedemdesiatych rokoch 19. sto-
rocia) zamestnala ako maliara vyrobkov rozhladeného
a scestovaného umelca Vojtecha /Bélu Angyala, vd'aka
ktorému nabral kameninovy sortiment na kvalite a origi-
nalite a prestalo platit heslo, Ze , kamenina je porcelanom
chudobnych”. Dnes st vyrobky z jeho pracovnej etapy
v Kremnici vel'mi zberatel'sky cenené.

Angyalovskd etapa kremnickej kameninovej tovarne
priniesla zdkaznikom nasledovny sortiment: kvetino-
vé malované vazy, tanierové stupravy, kréahy na vodu,
rozne tanieriky a misticky, ozdobné taniere na stenu, de-
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zertné taniere, kanvy, no¢niky, misky na ryby, podloz-
ky na mydlo, mlie¢niky, rolnicke dzbany, okrihle vazy
s dvomi kohutikmi, ovélne vazy, biele anglické taniere,
cukornicky, misky na mast, nddoby na ocot, kompétové
supravy, kavové salky a tanieriky, popolniky, rézne kve-
tinace a d'alsie vyrobky. Angyalove vytvarné navrhy sa
na vyrobené polotvary kopirovali pomocou perforova-
nych Sablon, farebnym tupovanim hubkou.

V roku 1924 firma ,,Jan Kossuch tovareti na majolikové
a fajansové vyrobky v Kremnici” ziskala na Ministerstve
obchodu v Prahe povolenie pouzivat ¢eského leva na vy-
robkoch uréenych na vyvoz a ¢eskoslovenské znacenie
,Made in Czechoslovakia”, ¢im sa definitivne odtrhla od
madarského vplyvu.

Odberatel'om bolo aj Turecko, Amerika, nevynimajtc
- samozrejme - vac¢sinu eurdpskych statov a vlastny do-
maci trh. Hospodarske vysledky firmy vsak, vzhladom
na celosvetovo nepriazniva hospodarsku situaciu, boli
velmi nestabilné. Pocas druhej svetovej vojny bola to-
varen poskodend, Po znarodneni v roku 1945 firma bola
v¢lenend pod Slovenské tehelne, n. p., Pezinok, no uz
v roku 1956 definitivne zanikla.
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4.3 Historicky vyvoj sklarskej produkcie

Sklarstvo ako remeslo a vyrobky zo skla sa zaujima-
vou oblastou hmotnej kultary na naSom tzemi. Daja sa
dolozit uz importy antického rimskeho importovaného
skla, ale aj sidobej domécej sklarskej vyrobe. Na zaklade
archeologickych ndalezov sa d4 uvazovat aj o velkomo-
ravskej sklarskej produkcii minimalne drobnych sklenych
koraliek (naleziska v Nitre na Borine, ako aj na Devinskej
kobyle), v ¢om sa kontinuitne pokracovalo aj v ranom
stredoveku (nélezy z 11.-12. storoc¢ia v Nesvadoch a Du-
covom na juhozap. Slovensku).

Gotické fukané napojové sklo: druhy a typy vyrobkov

Od 13.-14. storocia sa u nas daju nalezmi dolozit aj
takané sklené vyrobky, napr. dvojkénické flase a pohére
s nalepmi. Z uvedeného obdobia vieme aspor sprostred-
kovane o existencii huty v Sklenych Tepliciach. Nalezisk
z vrcholného a neskorého stredoveku je pritom uz zna-
mych podstatne viac: napr. tie zo starobylych hradnych
a cirkevnych lokalit - medzi inym Trnavy (historické
centrum) a Bratislavy (Academia Istropolitana a Stard
radnica) potvrdzuji pouzivanie sklenych nadob nielen
v Slachtickych a cirkevnych, ale uz aj v mestianskych
domaécnostiach. BohuZial, nie je mozné dolozit aj ich do-
maécu provenienciu. Okrem pomerne Sirokej skaly typov
napojového skla 15. a prvej polovice 16. storoc¢ia (nizke
pohare s nalepmi, vyhotovené zvicsa zo zelenkavo sfar-
benej skloviny: napr. prvé romery, valcovité pohare,
krautstrunky, angstery a flase typu kuttrolf) je pre toto
obdobie charakteristicka aj intenzivna vyroba sklenych
okennych teréikov.

123



Renesanéné importované a domace sklo

Case z ¢irej skloviny st skor importom z Talianska,
odkial sa k nam vdaka sobasu Mateja Korvina s Beatrix
Aragonskou dostali nielen luxusné talianske (zvlast be-
natske - muranske) produkty, ale tieZ privandrovali pria-
mo majstri sklari. V8eobecne zname st rané muréanske
emailom mal'ované sklené pokaly, ktoré objednala barde-
jovska mestska rada zac¢iatkom 16. storocia s tmyslom in-
Spirovat sa ich tvarmi a vyzdobou aj v produkcii domacej
bardejovskej sklarne. Bardejovské domaéce sklo totiz bolo
ziadanym artiklom napr. v Pol'sku, kam sa exportovalo
uz v 15. storodi.

Skutoc¢ne renesan¢né principy sa v naSich sklarskych
vyrobkoch nezacali uplatiiovat iba vdaka benatskemu
sklu: archeologické nalezy jednoznacne potvrdzuja aj
pomerne silné ovplyvnenie sklom z Nemecka a Ciech.
V tychto krajindch boli oblibené najma tvarovo jedno-
duché valcovité pohéare (s uchom alebo bez ucha) zdo-
bené pestrou emailovou mal'bou. Namety a ornamenty
¢asto vychddzali z grafickych predloh a tlacenych vzor-
kovnikov, teda boli obdobne vyuZzivané aj pre keramiku
a tiez pre vysivku.

Faktom je, Ze benatske vzory sa v stredoeurépskych
sklarniach len tazko mohli imitovat, nakol’ko tunajsie zlo-
Zenie draselnovapenatej skloviny bolo zna¢ne tvrdsie nez
sodnodraselna benatska sklovina, a nedali sa z nej fukat
subtilne a zloZitejSie tvary. Renesan¢né doméace sklo je
u nés teda produkované viac-menej az v druhej polovici
16. a na zaciatku 17. storocia. Vtedy tu podla prametiov
fungovalo aspon pat vyznamnych hat: okrem dlhodobej
produkcie v spominanych Sklenych Tepliciach (od 14.
storocia) a v Bardejove (od 15. storocia) vieme o Lucati-
ne (zalozena v roku 1564), Niznom Medzeve (od 1595)
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a Sklenom. Bohuzial, sortiment tychto sklarni nie je na-
teraz identifikovany, v prevaznej miere vSak zrejme mal
charakter beznejsieho fukaného skla s hutnymi nalepmi
(t. j. uz spominané sklo nemeckého typu).

Rozmach lokalnej sklarskej vyroby v 17. a 18. storo¢i

Zhruba od druhej dekady 17. storocia zacinaja pri-
budat dalsie sklarne, ktoré tiez pozndme hlavne z ar-
chivnych sprav: okrem Stebnickej Hute vtedy vznikla
aj sklaren v Bardejovskej Novej Vsi (1618), o ¢osi neskor
v Lubochni (1629), Starej a Obyckej Huti (obe 1630), na-
sledne v Ompitali na ¢ervenokamenskom panstve (1635,
dnes Dolany) a v polovici storo¢ia v Rovine a v Murédn-
skej Hute (1652). Ani ich vyrobky sa nezachovali, pripad-
ne nie st identifikované, no podla sprav o ¢innosti tychto
sklarni to bolo vylu¢ne jemné sklo tdajne lepsej kvality
a odolnosti nez mnohé produkty z Nemecka a Pol'ska.
V pripade Bardejova a Stebnickej Hute sa vyslovne uva-
dza typické barokové kristalové sklo, ¢o naznacuje, ze
tamoj$ia vyroba dokazala prompne zareagovat aj na
najaktudlnejsie vyrobné a vyzdobné technolégie (reliéf-
ne brasenie a gravirovanie skla) z ned’alekého zahranic¢ia
(Cechy, prip. Nemecko a Sliezsko) a zasobovat doméci
trh vlastnymi luxusnymi vyrobkami. Spomina sa aj sklo
dekorované brasenym a rytym dezénom.

V 18. storo¢i fungovalo na nasom tzemi az okolo
dvadsat sklarskych htt, z ktorych mnohé po kratSom
alebo dlhsom case zanikli. Spomernime aspon kratko fun-
gujicu cervenokamenska panskua sklarent gréfa Rudol-
fa Palffyho a iné, ktoré dodévali beznejsie tzitkové sklo
(aj pre lekarenské a vinarske potreby) ¢i celt skalu roz-
manitych dekorativnych predmetov (kristalové lustre,
lampky, sklené studky, taniere, kréahy ¢i cely Tafelaufsatz)
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pre Siroky okruh zdkaznikov a ¢iasto¢ne tak zastupovali
obdobnt keramicku a porceldnovi produkciu.

Kvalitativna diferenciacia rozvijajtaceho sa sklarskeho
priemyslu v 19. storoc¢i

V 19. storoci prichadza azda k najvacsej kvalitativnej
diferencicii produkcie domadcich sklarni, ktorych pocet
sa oproti predoslému storociu este zdvojnasobil: niektoré
z nich stali takmer permanentne pred zanikom a tak sa
v nich ¢asto menili majitelia, iné sa - naopak - dokazali
uspesne presadit’ aj na zahrani¢nych trhoch. Z tspesnych
spomernime aspon skldrent v Hriflovej, ocenent bronzo-
vou medailou na prvej priemyselnej vystave v Budapesti
v roku 1842. Simultanne bola Gspesna aj kuchinkovska
sklarenn v Katarinskej Hute, ktorda vznikla v roku 1836
a rychlo sa zaradila k poprednym ocetiovanym a zaroveri
exportne uspesnym tovarnam na nasom uzemi.

V druhej polovici storocia patrili k eurépskemu kvali-
tativnemu standardu produkty sklarne v Uhrovcia v Zlat-
ne. Uhroveckd skléren bola zalozena viedenskym podni-
katelom Jozefom Schreiberom v roku 1874 v priestoroch
niekdajsej zayovskej sukenky. Vel'mi skoro sa dostala na
¢elo vsetkych vtedajsich sklarni, pretoze bola najmoder-
nejsou fabrikou svojho druhu v niekdajSom Uhorsku -
ako prva disponovala dvomi tzv. gazovilami (pecami vy-
kurovanymi uz plynom zo splynovania dreva). Od roku
1880 v nej vyse dvadsat rokov posobil vo vSeobecnosti
najlepsi slovensky sklarsky vytvarnik svojej doby, Ste-
fan Sovanka. Bol jednym z prvych absolventom tamojsej
umeleckopriemyselnej skoly rezbarskeho smeru. Vybor-
ne ovladal vtedy moderna techniku vrstveného leptané-
ho skla, vytvarne sa in$piroval tvorbou franctizskeho se-
cesného sklara Emilla Gallého. Najmi vd'aka nemu boli
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uhrovecké vyrobky mimoriadne ocefiované aj na sveto-
vych vystavach (1900 Pariz). V roku 1904 vak Sovanka
odisiel pracovat do sklarne v Utekaci, pre ktort podob-
ne ziskal svetové ocenenia (1904 St. Louis, 1906 Milano)
a v roku 1907 sa osamostatnil: bohuzial, jeho sklarer
v sedmohradskom Bicsade vsak bola v strate.

V Zlatne sa naproti tomu venovala pozornost najma
technologickym inova¢nym procesom: tovaren od roku
1846 zamestnavala talentovaného chemika Leopolda Va-
lentina Pantoc¢ku, ktory skldreni v Zlathom vysvihol me-
dzi svetové svojim patentom na tzv. irizované sklo. V 60.-
70. rokoch 19. storocia ho tovéren vo velkom exportovala
a zbierala zatt mnohé ocenenia.

Nemozno vsak opomentt zal'ubu v romantickom na-
vrate k 'udovym tradicidm, tak typickym najmd pre mes-
tiansku kulttaru. Tento faktor je nepochybne hlavnym do-
vodom, Ze sa popri produkcii priemyselnych podnikov
prakticky v celej habsburskej monarchii tesilo popularite
aj slovenské 'udové mal'ované sklo (prisky, obrazy malo-
vané na skle a pod.).

Situacia v domacom sklarstve v 20. storoci

Vyrazny pohyb v domacom sklarskom priemysle na-
stal po vypuknuti 1. svetovej vojny, ked' zanikli aj dve do-
vtedy stabilné a vysoko produktivne tovdrne v Hrirovej
a v Uhrovci. Zrusenie tspe$nej uhroveckej sklarne v roku
1914 bolo nestastnym dosledkom tahanic okolo predize-
nia nadjomnej zmluvy medzi Zayovcami a Schreiberovca-
mi. VSetko zariadenie skldrne a rovnako aj vsetkych 800
zamestnancov bolo néasledne prestahovanych do Lednic-
kych Rovni - kde Schreiberovci medzitym (1892) zriadi-
li d'alsiu svoju sklarent. Sklarent v Lednickych Rovniach
tak prevzala z Uhroveca aj Statat najmodernejsej, najvacsej
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a najuspesnejsej sklarne na nasom tzemi. Spociatku mala
vyrabat len tabul'ové sklo, no jej doménou bolo strojovo
vyrabané sklo pre domécnosti a hoteliérstvo, ale tiez pre
laboratorid a vobec pre ostatny priemysel. Bola takpove-
diac sklarskou paralelou ku kovospracujacej firme San-
drik. Po prestahovani sklarne z Uhrovca sa pripojila aj
jemna fakand a leptana sklarska produkcia.

Pre zhrnutie: v prvej polovici 20. storocia sa tak lidra-
mi na domacom trhu a Gspe$nymi aj v zahrani¢cnom od-
byte stali nasledovné tovarne: Katarinska Huta (zalozena
1836), Zlatno, Utekac, Lednické Rovne, Nemsova (zaloze-
na 1901) a Kruzlovska Huta (od 1903). Mnohé prichddza-
li s vel'mi osobitymi a technicky naroénymi produktmi,
vd'aka ¢omu mali tspech aj v zahrani¢i. MoZzno konstato-
vat, ze hoci i8lo zvdcsa o sériovi, priam masova vyrobu
napojového skla z mimoriadne jemnej skloviny, neubralo
im to na kvalite ani luxusnom vyzneni.
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5. NABYTOK






5.1 Nabytkarske remeslo v ére cechov

Truhlica: zakladny kus nabytku v stredovekom
a renesanc¢nom interiéri

Historicky najstarsim kusom profanneho nabytkar-
stva bola aj v nasich konc¢inach truhlica. Slazila nielen
ako alozny priestor na aschovu Satstva a cennosti, ale tiez
na sedenie ¢i leZzanie. Stredoveké - u nas od ranej gotiky
zname truhlice - sa postupne vyvijali od zdkladného typu
14. storocia (vydlabané z jedného kusu kmernia, doplne-
né vekom so Zeleznymi pantmi a naroZznymi obrucami
pre ul'ahcenie transportu) cez truhlice pozbijané z dosak
(pre zvysenie stability celoplosne okované a dekorované
jemnym reliéfnym vruborezom), az po technologicky na-
ro¢né a esteticky reprezentativne kusy prvej polovice 16.
storoc¢ia (uz vytvorené spajanou latkovou konstrukciou),
¢asto zdobené renesan¢nou plosnou intarziou. Ako rany
priklad zo 14. storocia mozno uviest znamu okovanu
truhlicu z Mtzea v Kezmarku, zdobent rezbou, intarziou
a kovanim.

Vyrazny rozvoj profannej i sakralnej nabytkovej tvor-
by bol v obdobi prechodu od gotiky k renesancii evi-
dentny najmd na Spisi: zatial ¢o formalne sa udrZiavaja
eSte typy gotickych stéll (stallum), technikou a motivmi
vyzdoby st to uz jednoznacne predmety renesancné.
Zakladom plosnej vyzdoby takychto kostolnych lavic je
architektonicky komponovand intarzia, ktora sa na Spisi
objavuje eSte minimélne o desat rokov skor, nez intarzia
a vobec podobné motivy prenikli do Nemecka a celko-
vo na sever od Alp. Do domécnosti lachticov a mes-
tanov pribadali renesanénymi intarzovanymi motivmi
zdobené truhlové lavice s vysokym zadnym operadlom
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a baldachynom. Ich paralelou v sakrdlnom priestore boli
jedosedadlové, ale castejsie skd dvoj- a viacsedadlové
zdruzené pristenné patrondtne alebo senatorské chra-
mové lavice s prednym klakadlovym parapetom a zad-
nym chrbtovych operadlach prevysenych profilovanymi
rimsami nasp6sob baldachynu, opatrené ¢i uz otvore-
nymi alebo uzatvaratelnymi bo¢nicami. Boli uréené pre
bohatych a vplyvnych mestanov-donatorov alebo pre
predstavitelov mesta. Spomerime tu aspon netradi¢ny
priklad dlhej senatorskej chrdamovej lavice v Levoci, kto-
ra bola vytvorend v roku 1516 pre ¢lenov mestskej rady.
Jej autorom bol podla signa¢ného napisu majster Gregor
(Tischler) povodom z Kezmarku, ktory okrem tohto levo-
¢ského reprezenta¢ného stalla vytvoril zrejme aj tie v Pre-
Sove. Krasne dvojsedadlové stallum s architektonickou
intarziou bolo zhruba v tom istom c¢ase objednané aj do
Kostola sv. Egidia v Bardejove: zdobilo ho az do zaciatku
20. storocia, no dnes sa nachadza v Magyar Nemzeti M-
zeu v Budapesti). V ére renesan¢ného individualizmu sa
chramové lavice vyrébali ¢asto pre konkrétneho bohatého
zadéavatela z radov vplyvnych mestanov: ako priklad do-
natorskej kostolnej lavice méZeme uviest dvojsedadlové
stallum pre kupca pol'ského povodu, Sebastidna Krupe-
ka, levo¢skom kostole sv. Jakuba (1542) a modlitebné stal-
lum vytvorené pre kaplnku Kezmarského hradu (dnes
v Mutzeu v kezmarku) v roku 1544 v miestnej stolarskej
dielni Jana a Kristofa Langovcov pre vlastné uzivanie
a na ,ozdobu kostola”. povestn vyznamnou keZmar-
skou stolarskou dielriou Langovcov pymi s stallum Spo-
menut eSte mézeme dvojsedadlové stallum zo Sabinova
atd’., ¢oho dokladom je napr. pristenna kostolna lavica
z roku 1544, vytvorena v kezmarskej dielni Jana a Kristo-
fa Langovcov. Samozrejme, v priebehu poslednej tretiny
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16. storocia a najmd v 17. storo¢i usttipila méda intarzie
klasickému mal'ovanej vyzdobe a namiesto architekto-
nickych kompozicii st to uz len reliéfne architektonické
ramovania temperou malovanych vyjavov. Nezriedka sa
tu stretdme aj s malovanymi portrétmi donétora a jeho
rodiny (napr. kostolna lavica pre bardejovského mestana
Simona Buchholza, vyhotovena v roku 1630 pre tamojsi
Kostol sv. Egidia (dnes v Saigskom mtzeu v Bardejove),
s obrazmi signovanymi Janom Griinwaldom.

V profdnnom prostredi vyznievali mimoriadne re-
prezenta¢ne predovsetkym cechové a svadobné truhlice,
ktorych celd a bocnice naberali od sklonku 16. storocia
vyraznejsie architektonické ¢lenenie. Je to znakom upuas-
tania od talianskych vzorov a nasmerovania sa na nemec-
ka4, najmd augsburskt a norimberskt luxusnt produkciu.
V 17. storoci sa ¢eld a boky truhlic dekorovali rezbéarsky
ornamentikou beschlagu, rollwerku, perlovca, peniazte-
kov i boltca v kombinécii s obrazovymi poliami a iluziv-
nym mramorovanim. Takéto truhlice uchovavaji napr.
SNM-Mtzeum Cerveny Kameti (ako najvicsie a $pecia-
lizované muzeum prave na doklady sl'achtickej bytovej
kultary, disponujice ohromnym fondom historického
nabytku), bratislavské Mestské mtizeum a SNM-Historic-
ké mtazeum.

Uz v 17. anajmai v 18. storoci sa truhlica ¢oraz castejsie
vyskytovala ako najvystavnejsi kus nabytku uz aj v l'u-
dovej bytovej kulttre, pricom v domécnostiach vysokych
spolocenskych vrstiev ju v tom case uz celkom vytlacila
zasuvkova komoda.
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Formalno-typologické a funkéné premeny skrine od
gotiky po barok

Uz od pozdnej gotiky st u nas zastapené aj vyspelej-
Sie tlozné nabytkové druhy, ako napriklad dvojetdZovéa
skrifia s obvykle dvomi parmi dverovych kridel nad se-
bou, casto rieSend zdruzovanim viacerych takychto ku-
sov aj do 8irky, zjednotenych spolo¢nou korunnou rim-
sou. Svoje vyuZzitie nasli takéto armarie tak v chramovych
(resp. klastornych) kniZzniciach a sakristidch, ako aj na
radniciach. Priklady oboch typov z bardejovského kosto-
la z roku 1487 (dnes v Magyar Nemzeti Mtzeum v Buda-
pesti) a z tamojSej mestskej radnice, vytvorend Majstrom
Janom v roku 1511. Nezriedka boli skrine vstavané do
vyklenku, takze sa cela dekorativna pozornost ststredila
len na ,,fasadu” skrine.

Aj skrinovy nabytok z nasho tizemia sa od konca 16.
storocia stale viac inSpiruje produkciou spominanych po-
prednych nemeckych renesan¢nych centier: v pribytkoch
uhorskej sl'achty a bohatych mestanov sa tak objavuja re-
nesancné dvoj- a viacetazové stupniovité priborniky, ako
aj vysoké, ¢asto dekorativnym fronténom doplnené , fasa-
dové skrine”. A hoci produkty truhlarov v na nasom tze-
mi vyznievaja v porovnani s ich zdpadnymi vzormi ovela
striedmejSie, predsa boli v uhorskych profannych pri-
bytkoch absolatnou dominantou (pribornik z Radvane,
koniec 16. storocia). Okazalost takychto kusov nabytku,
zdobenych hermovkami, atlantmi i hIbokymi polkruhovo
uzavretymi nikami, umocnovali aj techniky emailovania
a inkrustacie, pri ktorych sa pestry koloristicky akcent
dosahoval aplikovanim absolttne luxusnych materialov:
ebenu, slonoviny, perlete, mramoru ¢i drahych kameriov.

V zavere¢nych dekadach 17. storocia sa vel'kej popula-
rite najmd u protestantského mestianskeho a zemianske-
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ho obyvatel'stva tesili aj mensie, no o to dekorativnejsie
posobiace nastenné skrinky. Tvarovo jednoduchy obdiz-
nik s viacerymi radmi polic, po obvode zdobeny priesto-
rovo rozvinutym boltcovym rezbarskym ramovanim,
uzatvérala bud vyklopna doska (sekretirovy typ skrinky;
napr. od Jana Olmiitzera zo Spisskej Soboty z r.1665), ale-
bo par postrannych dverovych kridel.

Na prelome 17. - 18. storocia tvary Satnikovych i skrin
napadne mohutneja a vdaka vysokej reliéfnej rezbe po
celej ploche korpusu i ,skrifiovej fasady” - spravidla
polychrémovanej a aspoii v detailoch zlatenej - posobia
velmi tazkopadne (Rékocziho skrina na hrade Krasna
Horka, sekundarne presklend). Ukoncuje ich obvykle ko-
runnd rimsa a prerezavany stit s erbom. Centrom takejto
produkcie bola v 2. polovici 17. a na zaciatku 18. storocia
najmd Trnava, nadvézujica na raktasky a juhonemecky
barok tak v oltarnych pracach, ako aj v profdnnom skri-
fovom nabytku (skrifia z Radvane z prvej polovice 18.
storo¢ia, SNM-Mtzeum Cerveny Kameti). Bratislavskeé
dielne naproti tomu doraznejsie napodobriovali elegant-
nejsiu viedenska dvorska produkciu (do steny vstavana
,prechodna” Schranne v bratislavskej starej Radnici).

V 18. storo¢i pribadaja presklené, ¢asto dvojetazové
vitrinové skrine na vystavenie vzacneho porcelanu, pri-
¢om dolné etdz mala formu zasuvkovej komody. Najoka-
zalejsie skrine v polovici 18. storocia - tzv. tabernaklové
skrine alebo sekretare spravidla pozostavali z viacerych
sirkovo odstupniovanych etazi, spajajacich napriklad ko-
modu, vyklopny pisaci sekretar a horny stitovo ukonceny
tabernékel. Vo viac¢sine pripadov islo o napodobovanie te-
rezianskej viedenskej dvorskej produkcie. V hornouhor-
skom prostredi sa vsak casto uplatiiovalia aj v reduko-
vanejsej podobe, typovo nadvidzujac eSte na nemecké
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kabinetné Schreibtischen 17. storocia so stolovym podstav-
com namiesto praktickej dvierkovej ¢i zasuvkovej dolnej
etaze.

Postele a denné lezadla

Specificky domace nabytkové tendencie sa vyraznej-
Sie prejavili na posteliach, ktoré v dobovom ponati pred-
stavovali popri truhlici a skrini najpodstanej$i profanny
mobiliar. Postel obvykle dostala pri svadbe do daru ne-
vesta: ak takyto kus nabytku nebol zaktpeny v zahranici,
domadci majstri stoldri a rezbari pri ich vyzdobe uplatnili
podla vlastnej invencie celti $kdlu aktudlnej rezbarskej
ornamentiky a motivov. Az do konca 18. storocia boli ob-
ligatnou stcastou postele aj bohaté nebesa (baldachyn),
napojené s ¢elami postele stlpami ¢i kariatidami. Najkraj-
$im prikladom prvotriednej barokovej produkcie z nasho
Uzemia je tzv. postel z Radvane, objednand FrantiSkom
Wesselényim pre svoju druhtt manzelku, , Muransku Ve-
nusu” Mariu Széchyovu v polovici 17. storocia, ktora ma
vo svojej expozicii SNM-Muzeum Cerveny Kamen. Hoci
sa pri ¢elach postele, bohato rezbarsky zdobenych zlate-
nymi akantovymi listmi, zachovali aj ndrozné kariatidy,
povodny baldachyn je zndmy len z rekonstrukcie v kniz-
nych publikaciach.

Stolovy nabytok a sedacie garnittry a ich zapajanie
do mobiliaru

Stolovy nabytok presiel pocas storoci tieZ velkymi
zmenami: od neskorogotickych masivnych refektarovych
stolov, doloZenych u nds viacerymi prikladmi zo Spisa
(napr. vo Vychodoslovenskom mtzeu v Kogiciach a v Sa-
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risskom muzeu v Bardejove), sa smerom k baroku formy
tohto nabytkového druhu zjemtiuja a zostihl'uja.

V 17. storo¢i prevladaju nohy v tvare vretien alebo
balustrov, navzajom prepojenych stvislou trnozou na
gulovitych, ¢asom stéle splostenejsich (pagacovitych, ko-
lac¢ovych) nohach. Na prelome 17.-18. storocia sa nohy
stolového i sedacieho ndbytku dynamizuji: najskoér sa
podla holandskych vzorov vlnia do dvojvolatovej esov-
ky, neskoér, po roku 1715 dosledne prijimaja v celej Eu-
répe vladnuci kabriolovy tvar na stylizovanom ,srn¢om
kopytku”. Popri nohdch st hlavhym dekorativnym prv-
kom zadné operadld, pripadne tiez podricky, ktoré po-
stupne prechddzaja od hranatych foriem 16. - 17. storocia
k zvlnenym tvarom konca 17. prakticky az do polovice
19. storocia, s vynimkou empiru.

Domécu lokalnu (najmé bratislavsku) ako aj stredoe-
urésku (viedenskt, neskor a tiez pestiansku) produkciu
sedacieho nabytku, ktort evidujeme v nasSich muzeél-
nych fondoch, charakterizuje nateraz anonymita: nepo-
zndme ani prvenienciu, ani mend konkrétnych autorov
(resp. dielni). Predsa vsak je zretelnad vyrazna in$piracia
slohovymi podnetmi z blizkych stredoeurépsky vyznam-
nejsich centier. V 16. storoci sa to rézne zjednodusené
imitacie stolic¢iek a kresiel lombardského typu, zdobené
jednoduchsou reliéfnou drevorezbou na zadnom ope-
radle, stistruzenymi nohami a dekorativnymi nitmi pri-
pevnenym koZenym seddkom. V 18. storo¢i st velmi
modne rozne stolicky, kresld a pohovky s rotangovym
(ratanovym) vypletom a patinovanou sivou, resp. bielou
drevenou kotrou. V Eurdépe sa nazyvali a la capucine. Vo
velkom pocte st zachované napriklad v SNM-Muzeu
Cerveny Kamets, v ramci niekdajsich palffyovskych zbie-
rok. Samozrejme, hojne imitované boli aj naoblibenejsie
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typy médkko caltnenych kresielok a pohoviek a la reine
a bergére.

V obdobi klasicizmu, pod vplyvom rozvijajtcej sa by-
tovej mestianskej kultary empiru a nasledne biedermeie-
ru, sa sedaci ndbytok v rozmanitych zostavéch kresielok,
stoliciek, pohoviek, dennych lezadiel a r6znych druhov
stolov stava absolttnym zakladom interiérového zariade-
nia. Pribadaja varidcie pisacich stolov, ddmskych toalet-
nych stolov a v nemalej miere aj typy stolikov Sicich.
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5.2 Nabytkarsky priemysel: od cechovej
k tovarenskej produkcii nabytku
v 19. a 20. storoci

Od zaciatku 18. storocia tspesne produkuji ndbytok
nielen majstri stolari v ramci cechov a dvorski remeselnici,
ale tieZ prvé viedenské a budinske manufaktary. Archiv-
ne st menom doloZeni poc¢etni majstri, znacne bohaty je aj
fond nabytku z obdobia biedermeieru, no ked'ze cechovi
remeselnici-stolari svoje vyrobky neopatrili znackou, nie
je dnes mozné ich autorsky (dielensky) identifikovat.

Pre nas klasicizmus a biedermeier je aj v nabytku
charakteristické postupné zjednodusSovanie foriem a re-
dukovanie vyzdoby. Je tu evidentny zamer produkovat
pre ¢oraz ekonomicky silnej$iu a pocetnejsiu mestiansku
societu, ktord si potrebovala esteticky, kvalitne, ale zaro-
venl tcelne a Gsporne zariadit svoje mestské domacnosti.
Dosledkom toho bolo vseobecné nasledovanie tvarov aj
dekoracie podla dostupnych nabytkovych vzorkovnikov
vyznamnych dielni a tovarni zo zahranicia. V Bratislave
a dalsich mestach na nasom tzemi tak od dob bieder-
meieru vznikal uz ndbytok tvarovo aj dekorativne imitu-
jaci importované kusy z Viedne, Pesti, pripadne zo za-
padnej Eurépy. Samozrejme, obtiaznejSie bolo dodrzat
kvalitu prevedenia.

Tovaren DANHAUSER ako reprezentant raktiskeho
biedermeieru verzus ,uhorsky” nabytkovy
biedermeier

Absoltutnu $picku tychto tendencii predstavovala pro-
dukcia viedenskej tovarne Jozefa Ulricha Danhausera, za-
loZenej v roku 1814 ako jednej z prvych svojho zamerania
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v ramci Habsburskej monarchie. Danhauser ziskal dokon-
ca Specidlnu licenciu na celkové dizajnérske spracovanie
interiérov ,pod jednou strechou” - akoby , Gesamkun-
stwerk”. Jeho vyrobky sa vyznacovali v tej dobe nevsed-
nym tvarovym a dekorativnym purizmom, uplatnenim
¢istych geometrickych alebo oblych linii a celoplosného
vyuzitia drahych materidlov (napriklad korenice). Dan-
hauserova tovarenskd produkcia bola vzdy vzapéti pe-
dantne zdokumentovana v kreslenom ¢islovanom vzor-
kovniku - katalégu vyrobkov, ktory sa sice zachoval len
¢iastocne, no aj tak obsahuje vyse 2500 kresieb (153 mode-
lov kresiel, 56 dennych posteli, 179 typov svietnikov, 124
typov okennych drapérii atd’.) Obchodné pobocky svojej
fabriky mal okrem Viedne aj v Grazi a v Budapesti. Jeho
najvyznamnejsou zakazkou bola interiérova renovécia
viedenského paléca arcivojvodu Karola - dnesnej Alber-
tiny (1822).

Popri tomto viedenskom biedermeieri je v naSom
prostredi azda este lepsie zasttipeny ,uhorsky” bieder-
meier: nabytok sa vyznacuje jemnejsimi, subtilnej$imi or-
ganickymi formami a intarzovanym floralno-tponkovym
dekorom. Celkovo st tieto nabytkové kusy skor poplatné
doznievajicemu empiru, avsak akoby v komornejSom
a praktickejSom formate.

Tovarett THONET /GEBRUDER THONET
a jej konkurenti

O nieco neskor sa do histérie nabytkovej produkcie
v rdmci Habsburskej monarchie a ¢asom i priamo u nds
mimoriadne vyrazne zapisala tovareti Michaela Thoneta
na vyrobu ohybaného ndbytku. Michael Thonet (1796 -
1871) bol vyuceny truhliar, ktory si ako 23-ro¢ny otvoril
malt dieliiu v rodnom Bopparde (vtedy Franctizsko, dnes
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v Nemecku). V tridsiatych rokoch 19. storocia sa okrem
beznej vyroby zameral aj na vyvoj technolégie parou
ohybaného bukového dreva, v ¢om dosiahol mimoriadne
vysledky a technolégiu si nechal celosvetovo patentovat.
Prvym tspesnym vyrobkom touto technolégiou bola tzv.
boppardska stolicka (aj vo verzii kresla) zhruba z polovi-
ce tridsiatych rokov 19. storocia. V roku 1841 ju a iné svo-
je vyrobky predstavil na veltrhu v Koblenzi, kde zaujal
raktiskeho kanceldra Metternicha. Na jeho odportcanie
sa prestahoval do Viedne a tam si v nasledujicom roku
zalozil firmu, ktora v roku 1853 premenoval na Gebriider
Thonet (spolo¢nikmi sa mu stalo jeho péat synov). Nasle-
doval rad velkych tspechov na eurépskych a svetovych
vystavach, na zédklade ¢oho rozsiril svoju firmu o pobo¢-
ky v moravskych Kory¢anoch (1856), nasledne v Bystfici
pod Hostynem, Vsetine, neskor v pol'skom Radomsku ¢i
v nemeckom Frankenbergu. V Kory¢anoch sa zacala vy-
rabat tzv. spotrebna stolicka ¢. 14 - najpredavanejsia sto-
licka v8etkych ¢ias.

V roku 1856 sa firma rozsirila aj na tzemie dnes$né-
ho Slovenska: najskor zalozila fabriku na niekdajSom
keglevichovskom panstve vo Vel'kych Uherciach (pricom
v tamojSom kastieli si syn August Thonet zriadil svoju ro-
dinnt rezidenciu), ktord sa preslavila patentom preglej-
kového sedaku ako alternativy dovtedajsieho ratanového
vypletu. Fabrika tu fungovala do roku 1924 a za tie roky
vyrobila takme 1,8 miliéna thonetiek.

Uz pred smrtou zakladatela (+1871) mala firma ob-
chody po celom svete, nevynimajic Rusko a USA. Popri
maximélne funkénom a ekonomicky nendroénom ohy-
banom nabytku vsak vyrabala aj drahsie typy poplatné
dobovému historizujicemu vkusu, ktoré nie st natol'ko
zname a prezentované.
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Na druhej strane, Michael Thonet pred smrtou ne-
dokézal v Rakuasko-Uhorsku udrzat svoje privilégium
na vyrobu ohybaného nadbytku, v dosledku ¢oho sa po
roku 1869 rychlo rozsiril rad jeho konkurentov. V ramci
monarchie tak vzniklo zhruba 50 konkuren¢nych firiem,
z toho na nasom tzemi napr. firma HARNISH a spol.
v Banskej Bystrici (1870) a v Kremnici, firma Karl Swo-
bodas Nachfolger vo Zvolene (1875), Jan Eisler a synovia
v Kogiciach (1880), Ladislav Dobrovits a spol. v Martine
(1886) a tovaren Kalmana Polgara vo Zvolene (1880).

Navrat k poctivému remeslu a dizajnu: Wiener
Werkstitte (WW) a ich dosah na Slovensko. Jurkovic:
stuzvuk internacionalnych podnetov a insitnej tradicie

Hospodarsky tspesné priklady ndabytkovej velko-
vyroby z Habsburskej monarchie (Danhauser, Thonet)
a z nasho tzemia disponovali vel'kou prednostou: ¢oraz
lepsou finan¢nou dostupnostou priemyselne - strojovo
vyrabaného tovaru Sirokym masam zakaznikov. V deka-
dach na prelome 19.-20. storocia aj v nasom regione sil-
nela kritika negativnych dopadov industrializacie vyroby
a snaha vyvazit ju opdt vyssim zapojenim rucnej préace
a tvorivého mentalneho procesu, teda individualizované-
ho dizajnu a kvalitného remeselného prevedenia (¢o vsak
tplne nevylucovalo aj pouzivanie strojov!).

Takdato tlohu si kladla napriklad v roku 1903 zriadena
vyrobnd spolo¢nost Wiener Werkstitte, ktord sa inspiro-
vala Ashbeeho Cechom umeleckych remesiel a Rennie
Mackintoshovymi glasgowskymi ,¢ajovymi” interiérmi.
Néabytkovému dizajnu sa vo ,Viedenskych dielnach”
venoval najmé Josef Hoffmann: jeho strohy, prisne geo-
metricky komponovany nabytkovy dizajn z obdobia do
roku 1907 sa nasledne posunul k umiernene neobaroko-
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vym formam. Dolezité je tu uviest, Ze zakaznikmi , Vie-
denskych dielni” bola aj $lachta zijaca na nasom tzemi
a niekol'ko nabytkovych sérii sa dosial zachovalo v nie-
kdajsich slachtickych rezidenénych fondoch, uchovava-
nych v niektorych muzeéch spadajtcich pod SNM (napr.
SNM-Historické muzeum v Bratislave, SNM - Muzeum
Cerveny Kameti atd’.). Navyse, poboc¢ka ,Viedenskych
dielni” sidlila zrejme aj v Bratislave pri Rybnej bréne, hoci
nie je archivne podlozena.

Na nasom Gzemi sa nesériovo vyrabanému nabytku
vysokej estetickej a technickej kvality venovali najma
Studenti rezbarsky a stoldrsky Specializovanych umelec-
kopriemyselnych $kél - v skolskych dielttach vznikali
¢asto vyrobky, ktorym sa podarilo ziskat' aj vyznamnejsie
svetové ocenenia na roznych vystavach: spomerime aspori
takato rezbarsku skolu zalozena v Uhrovci v roku 1875,
obdobnd skolu v Bardejove zaloZend v roku 1874 a zame-
rand vyluéne na prace sakralenho (neoslohového) charak-
teru, v Klastore pod Znievom vzniklo rezbarske uciliste
v osemdesiatych rokoch 19. storocia (do 1909), ktoré malo
zékaznikov aj v radoch poprednej uhorskej aristokracie.

Nesériovej produkcii ndbytku v obdobi na prelome
19.-20. storocia sa u nas profesionalne a mimoriadne kva-
litne venovali dve osobnosti: Pavol Sujan, ktory sa veno-
val 8irokej skale umeleckych aktivit od kresby, cez mal'bu,
sochu az k interiérovému dizajnu (s dérazom na nabytok
a bytové doplnky). Ten tvoril v duchu ,madarskej se-
cesie”, uplatiiujic aj rozne insitné motivy a onamenty.
V zbierkach SNM-Historického muzea v Bratislave st
zachované dve jeho spaliiové zostavy, sedacia stprava
a niekol'’ko bytovych doplnkov.

Este vyraznejSou osobnostou bol Dusan Jurkovi¢
(1868 - 1947), rodak z Turej Laky pri Myjave. Zdenko
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Kolesar vystizne charakterizoval jeho interiérova dizaj-
nérsku tvorbu nasledovne: ... autenticky prepojil medzind-
rodny jazyk secesie s inspirdciami z hnutia Arts and Crafts,
s prokami maliarskeho symbolizmu a inspirdciami z domd-
cich stavebnych technik a ornamentiky”. V jeho interiéroch
st zretelné inSpiracné podnety z Viedne (J. Hoffmann
a WW), z Glasgowa (Ch. R. Mackintosh) a tiez uz aj
z F. L. Wrightovej chicagskej §koly. Vo vacsine pripadov
navrhoval interiéry pre moravské instittcie i sikromnych
zékaznikov, no v niektorych pripadoch sa tieto realizo-
vané ndbytkové stpravy nachadzaja na Slovensku. Spo-
metime jeho interiérové navrhy jeddlne a spalne riaditel'a
dievéenského penzionatu Vesna v Brne (1902), ktorych
redlne zariadenie sa nachddza v zbierkach SNM-Histo-
rického mtzea v Bratislave a SNM-Mtzea Cerveny Ka-
men. Na Slovensku navrhol zariadenie Spolkového domu
v Skalici (1905) a kancelarie riaditela Uverovej banky
v Ruzomberku (1907).
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